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(STUDDDA O INTEGRACDI U UMETNOSTD

Ne znamo iz kakvih sklonosti i kakve unutrasnje potrebe su na-
stale u petinama Altamire i Laskoa crtezi i slike iz Zivota davne
proslosti. Cudimo se kako se ta dela bukvalno ubrajaju u preisto-
rijska, kad po svom ubedljivom izrazu i estetskoj vrednosti i danas
predstavljaju zivi govor tadasSnjeg Coveka, lovca iz davnine.

Ako danas analiziramo te crteZe, kaZemo da su sveZi i impe-
sivni. U bogatstvu svoje kulture i umetnosti primamo 1h kao po-
ruku prvog dozivljaja. Cenimo ih kao umetni¢ka dela a ne kao
prikaz. NekadasSnjem stvaraocu koji je crtao mekim obojenim gli-
nama priznajemo da je bio svestan svoje uzdignutosti nad svim
drugim bi¢ima. Na osnovu tih crteza, jedncstavnih tragova Cove-
kove ruke, mi prvog ¢oveka priznajemo za svoga prethodnika kao
nosioca kulture. Ta¢no je da altamirski ¢ovek nije dosao samo do
saznanja da je njegova ruka sposobna da lovi i ubija, ve¢ da isto
tako zna da iskaze istinu o svom zivotu. U tim ¢arobnim znacima,
ideogramima, zacele su se umetnost i Covekove teZnje da izrazi
nesto Sto je vec¢no i Sto danas ubrajamo u umetnicka dela opste-
ljudske vrednosti. Zacetak nastajanja altamirskog crteza jeste za-
¢etak stvaranja iz mitskog nadahnuc¢a, koje i danas prihvatamo
kao izraz njegovog podsvesnog preistorijskog osec¢anja. Sli¢no ho-
¢emo i mi sami, koji imamo iste teZnje i dozZivljavamo u jedna-
kim uslovima, da izrazimo sa najednostavnije oblikovanim poda-
cima potpune oblike u kojima bi bila znacajno obuhvacena celina
Zivota i smrti. Sposobnost za takvo kréenje je posedovanje stvara-
lacke snage, i u tome se sastoji iskazana vrednost umetnic¢kog dela
koja je usidrena u magu ili umetniku — ako mu time dajemo
pravo ime — koji veéno ostvaruje sebi i drugima prividenja o €o-
veku, buduéi da su to jedva vidljivi embrionalni oblici idola, ali
anatomski do potpunosti doradena i izgradena bica, ili pak uvijeno
izgradeni sastavi oblika i boja. 1

Covek je od.samog potetka hteo da umetnost Zivi. PlaSio se,
naime, da ¢e izgubiti svoju prirodu, onu tekovinu, koju je sticao
prvenstveno umetno$éu, kao Sto je to podsvesno shvatao.

Do takvog saznanja nije doSao iz osetanja da stvara nesSto Sto je
srad¢unato na trenutne potrebe, koje ve¢ kao takve ne sadrze umet-
nost, veé¢ zato $to je umetnost odraz postojet¢eg duhovnog stanja u
¢oveku, odraz njegovog veé unapred spomenutog mitskog carob-
njastva.

Stvaralacka spretnost sastoji se u Caroliji dodira deset prstiju
skoro majmunskih ruku sa komplikovanom materijom unutar co-
vekove lobanje. Skladna saradnja ova dva organa ne daje samo
lepotu spretno izradenom delu ve¢ opravdava dostojno mesto Cove-
kovo, koji je upravo zbog svoje stvaralacke sposobnosti, najsavr-
Senije bic¢e koje zivi na zemlji. Upravo zato u svemu Sto nas okru-
zuje mozemo da kao merilo uzmemo ¢oveka, koga merimo duhovnim
i telesnim vrednostima. Svesni smo da postoji covek na planeti zem-
1ji kao potvrda svesnog zZivota, da tek prisutnost misaonog rada
njegovog mozga stvara uslove koji daju vrednost postojanju svih
organskih materija. Zbog toga §to je na$ svesni Zivot zavisan od
naSe duhovne egzistencije, vazi za Coveka nuznost, sine qua non,
da njegov duhovni Zivot ostavlja tragove svoga delovanja. Zbog
toga Covek trazi neprestano dokaza za svoje postojanje, kao da se
plasi da ¢e bez njih nestati, jer, ,,Covek nestane, samo su umetni-
¢ka dela besmrtna”, kao $to se pesnicki izrazio Mikelandjelo. Mo-
7?da ba$ Hipokratov aforizam ,,Ars longa, vita brevis”, izraZava
onaj vetiti nemir pokolenja, koja su htela i jo§ uvek hoée, da
ostanu veéna.

Upravo ta Zelja naterala je oveka da ucini umetnost besmrtnom,
da u umetnosti stvori bogove prema svom liku, i da.ih u svojim
predstavama odene besmrtno$§éu, snagom, mudro$¢u i dobrotom.
Svako pleme, svaki narod, svako razdoblje u razvoju ljudskog

drustva, stvaralo je svojstvena izmiSljena ljudska bi¢a — bogove,
likove vremenskog tipa, svoje idealno lice. Pomoc¢u njih su se bo-
rili protiv starih predstava, preZivelih bogova, unistavali ih, muéili
i sakatili ih, upravo onako kao Sto se borio ¢ovek sa ¢ovekom, ple=-
me sa plemenom, narod sa narodom, za mesto sa koga je hteo da
zbaci svog prethodnika. Napadnuti se takode ogoréeno branio.

Znacajno u odbrani kulturnog izraza koji je zastarevao jeste to
da pojedina razdoblja pokuSavaju, upravo u vreme kada su po-
stala svesna svog raspadanja, da sacuvaju dokaze o svom izmislje-
nom &oveku u obliku natprirodnog bi¢a u najtvrdim i najtrajni-
jim materijalima, kako bi odoleli propadanju i preZiveli smrt
svoga veka.

Kada je Covek izabrao za saveznika materiju, udahnuo joj je
svoj duh i ofovelio je, jer je bio uveren da materija Zivi zivot
¢oveka od onog momenta kad je u njoj oblikovana Eovekova mi=
sao. U takvoj humanizaciji materije sadrZzana je snaga oblikovane
materije kao osnovna formalna misao umetni¢kog dela. Kada da-
nas nepristrasno posmatramo proizvode koji su bili u upotrebi kao
fetisi i u keramici, jednom re¢i umeSnost ispoljena u pojedinim
proizvodima ljudske ruke u zakopanim kulturama, izgledaju nam
kao predanje o lepoti — o estetskom oseé¢anju i snazi stvaralacke
Ccovekove li¢nosti.

Covek sa svojim Ja predstavlja u sebi celovit svet. U sustini on
je zatvoren u sebe i oprezan, jer se kao pojedinac smatra jed-
nako ugrozenim kao i Covetanstvo pa se zbog toga udruZuje da bi
se zastitio. Stari Latini izrazili su dostojanstvo ¢ovekove samostal-
nosti izrekom ,homo sum”, a da bi opravdali svoje samoljublje,
dodali su ,humani nihil a me alienum puto”. Izrekom ,,Covek sam,
nista 1ljudsko nije mi strano” pokuSao je Terencije da izrazi da u
Coveku postoji i ose¢anje za zajednicu.

Cesto se ¢ovekovo Ja u umetnosti pojavljuje kao nuZna spona u
toku stvaranja, dolazi do izrazaja i u povezivanju ¢lanova bilo kog
drustva u celini, vezuje ga dakle osectanje za jedinstvo c¢ovecan-
stva. Predstava Carobnjaka sjedinjuje se sa genijem cCovecanstva,
a veC ostvarena misao pojedinca postaje opSte dobro. Zbog toga
$to je teorija za sjedinjavanjem i povezivanjem u celinu kod Co-
veka uslovljena njegovom telesnom i duhovnom konstitucijom, ova
teznja postaje zakon koji oblikuje njegovu okolinu. Odnos Coveka
pojedinca prema Covetanstvu — druStvu pokazuje se u umetnosti
u smislu nacela geometrijskih zakona parabole koja. ima tacke
podjednako udaljene od zarista i linije vodilje. U takvom predstav-
ljanju odnosa, smatram da je ZariSte umetnikovo Ja, linija vodilja
— drustvo, a geometrijske taCke na paraboli odgovaraju integraciji
u umetnosti. Posto prema geometrijskoj zakonitosti fokusni para-
metar menja oblik parabole, u naSem se promeru menja — dakle
— parabola umetnosti u odnosu na umetnikovo Ja i u odnosu na
drustvo. Ovaj opsti princip lako mozZemo da primenimo i u poje-
dinim granama umetnosti, bilo da je re¢ o arhitekturi, slikarstvu
ili vajarstvu. Ako se fokusi pojedinih likovnih grana poklapaju,
onda govorimo o formalnoj integraciji u umetnosti.

Naslu¢ujem da stojimo danas pred velikim pitanjem kako sve
grane umetnosti sjediniti u jednu celinu pod istim oblikom para-
bole. Sledim svoje osetanje kad konstatujem da smo na kraju
razvoja evropske renesanse i na pocetku novog doba, svemirskog
veka, koji Malraux predvida na nekim mestima u knjizi ,,Voix
de Silence”. :

Danas slikarstvo i vajarstvo nemaju zajednicki fokusni para-
metar s opusom arhitekture. Slikarstvo i vajarstvo veoma teSko
utiru put u arhitekturu. Kao aplikacije na spoljasnim i unutras-
njim povrSinama zgrada oni deluju anahroniéno. Zbog toga se vrlo

U ovom broju Biltena objavlivjemo w sbracencm
obliku materijale sa Fimposijuma o integracifi likor-
- nily umetnooti odréanag w heograd 23.0 4. [X 1965.




c¢esto pitamo nismo li sa ove dve grane umetnosti, slikarstvom i
vajarstvom, zasli u ¢orsokak. Arhitektura je otkrila nove horizonte
i modelira ih prema oblicima danasnjeg drustva. U interijerima je
kristalizovala svetlost i time uklopila prirodu (plein air) kao op-
ticki divertimento na onom mestu gde je ranije postojao slikar-
ski iluzionizam. Predmeti su, prema tome, svojom razumskom
promenom dobili vrednost plastinih elemenata i zamenili vajar-
stvo. Slika, skulptura, danas sluzi u bezbroj primera samo jo$§ kao
dekorativni materijal, bilo kao obloga koja se izrazava u optickom
efektu boja, ili se pojavljuje kao interesantno oblikovana forma
nekakvog zamisljenog spomenika. U arhitekturi danas veoma retko
ozive ovi dekorativni elementi kao tektonski sastavni delovi gra-
devine. Slika i skulptura izgubile su svoju namenu kao sastavni
zglobovi u arhitekturi, zamenili su ih boja, struktura i prvenstveno
skelet  gradevine, koji sa svojim perforacijama i prodorima u po-
zadinu, dok arhitektura sama teZi da se sadrZajno usavrSava é&isto
arhitektonskim elementima. Nimalo ne zacuduje S$to slikarstvo i
vajarstvo traZe izlaz iz tog Corsokaka ogranitavajuéi se pri tom
na traZenje sadrZaja u nepoznatim mitskim znacima, koji bi tre-
balo da opravdaju njihov razvoj. Slikarstvo i vajarstvo ostali su
zbog toga samo joS kao svojina pojedinca, izraz njegove li¢ne ka-
tarze, koji bi u arhitekturi licemerno izrazavao zanimljivu ispovest
nerazumljivog hijeroglifa — svetog znaka. Kod pojedinaca je takvo
shvatanje Ciste umetnosti, da je tako zovem, posledica nespora-
zuma, neuskladenosti sa arhitekturom, tek u velikoj meri prestaje
da bude svedoCanstvo o danasnjem drustvu.

Kada ovako razmiSljam, dolazim do uverenja da je arhitek-
tura podrucje opStedrustveno, dok - slikarstvo i vajarstvo &ine
podrucja samosvojnog pojedinca. Takav krajnji individualizam
tezi za prvobitnim duhovnim izrazom neandertalskog ¢arobnjaka.
‘ Time ne¢u da tvrdim da takva umetnitka dela ne sadrze
spoljaSnju lepotu i zakonitost estetike, ali ta estetitka zakoni-
tost na slikama i skulpturama nije uskladena sa pojmom lepog
u arhitekturi i predstavama dru$tva o tome §ta je lepo. Mozda
upravo ova suprotnost koja izrasta iz takve neuskladenosti istic¢e
kvalitet €iste arhitekture i ideogramstvo na slikama i skulptu-
rama. Protivrecnost koja nastaje zbog razli¢itih vremenskih ko-
rena suprotstavlja se uskladenosti. U krajnjem primeru ona doz-
voljava nekakvu simbiozu i stvara u umetnosti svet sa dve ose.

Nauka je otkrila kako se u srzi materije prepliéu sile koje joj
time daju ¢évrSéi sastav. Na osnovu njenih otkri¢a, arhitektura je
prihvatila nove veze, otkrila nove ritmove koji odraZavaju splet
tektonskih sila u gradevini. Slikarstvo i vajarstvo nisu i§li u ko-
rak sa razvojem ve¢ su u kompoziciji sa¢uvali staticke vrednosti,
koje dolaze do izraZaja samo kada su u sklopu okomitih stubova
i vodoravnih greda.

Tako je arhitektura pri kristalisanju mase otkrila nove prav-
ce sila, postala je cikliéna. Njena cikli¢nost prenesena je na
umetnicki zanat, na pomi¢nu likovnost fokusne trake. Nastao je
trenutak kada se dogadaj niZe i odvija. Zbog toga $to su slikari
stvo i vajarstvo zastali na vertikali i horizontali, i dogadaj u
njma ostao je okamenjen u trenutak.

Nepokretnost u slikarstvu i vajarstvu prouzrokovala je ne-
kakvo ¢utanje, ne c¢utanje arhaiénih oblika, o kojima govori
Faure i koje izvire iz materijala, veé ¢utanje nadgrobnog spo-
menika koji je postavljen Zivotu koji je nekada postojao. Sa-
drZaj nadgrobnog spomenika je jedino materija sama koju po-
kriva hemijska patina XX veka i koja joj daje izgled starosti.

Mislim da ¢e iskustva kraja roditi nov oblik, koji ée se u po-
Cetku pojaviti samo kao zametak, isto onako kao Sto su bili em-
brionalnj likovi nekada$njih idola. Ipak obetava nam se uzvise-
no rodenje novih saznanja koje ¢e dati slikarstvu i vajarstvu
prednost i polet. Slikarstvo i1 vajarstvo uklopiée se u arhitek-
turu u momentu kada ¢e arhitektura sa sopstvenim izrazom da

" zadovolji sve prakti¢ne-i formalne potrebe drustva. Tada ¢e ar-

hitektura, slikarstvo i vajarstvo naéi svoj zajedni¢ki fokusni pa-
rametar i sjedini¢ée umetnost na liniji parabole. I tada ¢e umetnost
naseg doba da dostigne svoj vrhunac.

U stvaralackom traganju arhitektura predstavlja prethodnicu
toga spajanja. Kada ga posmatram, i nehotice javlja mi se pred-
stava koja mi ukazuje na sliénost danasnjeg stanja sa onim iz
preistorijskog doba. I tadas$nji Covek je najpre potraZio peéinu
pa je tek cnda poceo da trazi smisaonu opremu. Time je poceo
kruzni razvoj objedinjavanja novih celina u umetnosti.

Marij Pregelj

NEOPHODNOST INTEGRACIJE

LIKOVNIH UMETNOSTI

Likovne umetnosti su kroz istoriju pro-

Klima Bauhausa pogodovala je izobilju

tuelnijih problema kojim se »havi savre-
mena posleratna umetnost.

Nasa umetni¢ka aktivnost kao integral-
ni deo sveukupnih likovnih stvaranja ta-
kode je obuzeta problemima sinteze.

U svetu je bilo viSe aktivnosti koje su
se ovim pitanjem bavile. Ali nema nijed-
nog rezultata koji bi, poput preciznosti

lazile kroz razlic¢ite stepene medusobnog je-
dinstva. U periodima krize teg jedinstva
svaka je umetnost nosila u sebi nuZnost
nove kohezije, zavisno od razvoja drustva
i drustvenih cdnosa. U najnovijoj istoriji
kriza je zabeleZzena u periodu industrijske
revolucije a narocito posle prvog svetskog
rata kada su se veze izmedu arhitekture,
sklupture i slikarstva skoro prekinule., U
tom momentu arhitekta Gropius osniva u
Weimaru - Bauhaus. On kroz program
Bauhausa postavlja osnove jedinstva svih
umetnosti pod okriljem moderne arhitek-
ture. Ovaj program je bio najadekvatnija
funkcija tumacenja uslova i poireba novog
vremena naSe industrijske civilizacije.
Arhitekta Gropius okruZen slikarima i
skluptorima iz razliétih krajeva sveta,
medu kojima su bili Kandinski, KXlee,
Feinninger i Moholy Nagy, formuliSe os=
novne ideje na sledeéi nacin:

,Potrebno je da hotemo, zamislimo i
pripremimo zajedni¢ki novu gradevinu bu-
duénosti, koja ée harmoni¢no spajati arhi-
‘tekturu, skulpturu, slikarstvo. Ova ¢e se
gradevina 'uzdi¢i na budu¢em nebu ruka-
ma miliona radnika kao jasan znak nove
vere u buduénost.

Cilj je realizirati modernu umetnost ar-

hitekture koja sliéno ljudskoj orirodi tre-
ba da bude sveobuhvatna. Unutar suvere-
ne federativne zajednice svih umetnosti,
svaka od njih -— sa svojim razli¢itim ma-
nifestacijama i nastojanjima — mogla je
saradivati i naéi svoju pravu primenu.
Na$ je konaé¢ni cilj potpuno i nerazdruZzi-
wvo delo umetnosti, velika zgrada u kojoj
bi nestale za uvek stare granice izmedu
monumentalnosti i dekorativosti.”
' I danas posle viSe od detiri decenije od
postavljenog programa Bauhausavjasno se
sagledava kapitalnost ideje ¢ija susStastve-
nost jo§ nije prevazidena.

plodova.

Tempo razvitka druStva i dubina poni-
ranja u nemire umetnosti iniciraju nove
aktivnosti koje treba uociti da bi se obez-
bedio pravilan razvoj i koris¢enje umet-
ni¢ke misli i dela. Najznacéajnija aktivnost
posle rata formulisana je kroz problem
»Sinteza umetnosti”. Radi se o jedinstvu
razli¢itih grana umetnosti, narocito arhi-
tekture, vajarstva i slikarstva. Ovo je da-
nas u umetnickom svetu jedan od najak-

programa Bauhausa, fiksirao i definisao
najnovije zahteve i uslove likovnog stva-
ranja. Zato ne treba sa skepsom primiti
Cinjenicu $to su rezultati konkretnog rada
na sintezi kod nas skromni i Sto je to prvi
put kod nas da se smiSljeno i organizo-
vano zajednic¢ki nadu pred istim pitanjem

. arhitekti, vajari, slikari i umetnici prime~

njenih umetnosti, svesni da njihov buduéi
rezultat zavisi od integracije njihovog de-
la.

ing. arh. David Finci HOTEL ,,PELEGRIN” U KUPARIMA




Ing. arh. Ugljen Zlatko ENTERIJER
KLUBA UNIVERZITETSKIH I
NAUCNIH RADNIKA U SARAJEVU

Da bi se sagledale relacijs opstih kre-
tanja moZda se za dimenzije mcZe uzeti
poslednja svetska manifestacija, izloZba
sinteze umetnosti odrZane ovog prole¢a u
Parizu.

U tom spektaklu bili su zajedno arhi-
tektura, skluptura, slike, fontane, nakit,
vrtovi, predstavljeni od najznacajnijih u-
metnika nade epohe. Arlitekta Costa i
Niemeyer predstavljali su Braziliju, Saa-
riner pristani$nu zgradu TWA aerodroma
u Njujorku, Luigi Nervi i Gio Ponti lepo-
tu italijanske arhitektiure, arlitekta Suzu-
ki, Japan. Izmedu njih je vored ostalih bi-
la skulptura Armitage-a, Moore-a, Chad-
wick-a, Marino di Teana i Zadkine-a i
slike Picasso-a, Miro-a, Dali-a, Chirico-a,
Dubuffet-a, Nevelson-a i desetine drugih
velikih majstora. Ocenjuju¢i ovaj dogadaj
kriticar Arts-a Michel Ragon je izrekao
sud da sinteza umetnosti jo$ nije zrela i
istovremeno postavio pitanje da li je sin-
teza jo$S uvek mit.

Ako u mitu realna zbivanja sprovode
nerealne licnosti u kretanjima umetnosti
realne li¢nosti tragaju po maglinama ne-
realnih dimenzja i u tcm traganju ostva-
ruju ili ne cstvaruju umetnic¢ki dozivijaj.
Samo u ovoj kerelaclji sinteza se moZe
vezivati za mit dok medutim ostaje ne-
minovnost dal‘eg napora da razne grane
umetnosti zamene svoje komponente za
odgevarajucu vrednost u granicama jedne
potpuno likovno definisane celine. U tom
smislu treba se danas jo$ jednom vratiti
na  protagonistu integracije likovnih
umetnosti arhitektu Gropiusa koji je ne-
davno izjavio odgovarajuci na anketu Me-
dunarodnog udruzZenja likovnih umetnika:

»Teznja za unifikacijom umetnosti do-
vela je najpre do ,,Tabula rasa”. A tek
je odatle proucéavanje fenomena prostora
moglo dovesti do novecg oktri¢a, izaziva-
juéi nove interpretacije odredenog prosto-
ra, arhitektonike, osnovice svih vizuelnih
umetnosti... Sastav, od arhitekte, slika-
ra i vajara, jedne prave ekipe koja radi
na organskej sintezi njihovih dela u sim-
boliénoj asocijaciji, zahteva intenzivan tok
izmene izmedu njenih c¢lanova. Jer samo
potpuno i uzajamno prozimanje zamisli
¢lanova ekipe moze da dovede cdo srodnosti
duha speosobnog da stvori jednu celinu od
individualnih elemenata... Onda ¢emo

mo?da i mi dospeti da razumemo da sa-
dasnja neznalatka metoda po kojoj se za
ukrasavanje jedne zgrade vajari angazuju
tek po zavrSetku gradnje, mora da pred-
stavlja smetnju za plodnija ostvarenja od
onih do kojih bi se doSlo istinskom sa-
radnjom. Predvidaju¢i ovu saradnju, ar=-
hitekt ¢e mo¢i da sastavi ekipu na vreme,
da bi svakom ¢lanu dozvolio da ucestvuje
u procesu stvaranja osnovne zamisli pro-
stora, osnovnog elementa za ostvarenje
ukupnog karakiera odredene zgrade”.

Ovakve stavove prihvataju znacajne
umetni¢ke liénosti u svetu, i evo nekoliko
miSljenja:

Vajar ZADKINE: ,Sta bi bila arhitek-
tura da nema saradnje? Ali potrebna je
prisna saradnja da sve bude povezano, d3
se sve kristalizira oko jedne glavne ide-
je kojoj se svaki mora pokoriti.”

Slikar FONTAROSA: ,Za takvu sarad-
nju potreban je potpun sporazum i arhi-
tekt mora upravljati radom. Mislim da
arhitektima postaje jasna opasnost Sta
preti, ako se podizu zgrade koje ¢e biti
samo masine za stanovanje.”

Slikar CIS: ,Saradnja arhitekata i
umetnika nije samo poZeljna ve¢ mora
biti kompletna, totalna. Delo je jedna in-
karnacija, jedan pled koji treba dovesti
do zrelosti i zato se harmonija arhitekata
i slikara mora sprovoditi od samog po-
Cetka, od radnih planova.”

Posle rata kod nas je nastao intenzivni
razvoj kulturnih, umetni¢kih i materijal-
nih dcbara. U tom procesu zajednica je
uloZila znatajna sredstva. U oblasti pros-
tornog i likovnog delovanja ostvarena su
dela veoma razli¢itih kvaliteta. Nije po-
stojala koordinacija izmedu likovnih stva-
ralaca, bilo je samo izolovanih slucajeva
saradnje pa su i postignuti rezultati adek-
vatni takvom poslu. Integracija nije shva-
¢ena kao nuznost kroz koju se prozimaju
vise zamisli koje uoblitene srcdnim du-
hom stvaraju celovito delo, veé je simpli-
cisti¢ki oCekivano od arhitekata da prona-
du ili ostave mesta za izvesne likovne
realizacije. Istina ovakvim chvatanjima
pogodovao je nepovoljan sistem finansira-
nja gradenja i nesre¢an odnos narucioca
prema stvaraocu. NajceS¢e se deSavalo da
su umetnici sa razli¢itih podruéja radili
pedvojeno- tako da je na primer, jedno
arhitektonsko delo primalo slu¢ajne likov-
ne aplikacije umesto da je ukupna lizov-
na vrednost dela nastajala u jednom spon-
tanom procesu svih stvaraoca koji su to
delo kreirali.

Da bi se cvakav postupak ilustrovao
mozda se za primer mogu navesti likovne
ambicije zgrade SIV-a, jer je to posao na
kome su ulestvovali likovni stvaraoci iz
skoro svih podrugja likovnih umetnosti j
na kome su bili angaZovani nas$i najistak-
nutiji umetnici iz svih nasih republika.
Na ovcem delu i pored pojedinaénih ne-
sumnjivih uspeha i rezultata nije ostva-
reno ono neophodno sazimanje svih kom-
ponenti likovnog delovanja toga dela.
Zgrada SIV-a mozz se zamisliti bez va-
jarskih i slikarskih intervencija, ali Tro-
girska katedrala se ne moZe zamisliti bez
skulptorske ruke koja je obogatila arhi-
tekturu.

Arhitektura Skupstine SR Slovenije u
Liubljani moZe se zamisliti bez bogatog
skulptorskog portala, ali se Bijenkarf u
Roterdamu ne moZe zamisliti bez skulp-
ture Nauma Gabo-a ili kao $to se Muzej
u Avru ne moZe zamisliti bez Adamove
skulpture.

Ovo su otigledni primeri koji i nekva-
lifikovanom otkrivaju znacaj integracije
umetni¢kog dela.

Problem definisan pre <&etiri decenije
terminom ,sinteza” zamenjuje se danas
pojmom ,,integracije” (iako su oni do si-
nonima bliski) jer je to Siri termin koji u
sebi nosi viSestepene komponente. Integ-
racija ne podrazumeva samo saradnju
stvaralaca raznih grana umetnosti i saZi-
manje njihovih dela, ve¢ nosi u sebi i ob-
jaSnjenje za najsloZenije i najsublimnije
vrednosti svih prostornih fenomena. Tu
misap formulisao je Mies Van der Rohe
tumadcec¢i Gropiusa, da je integracija umet-

nosti interes za sve $to prostorno okruzu-
je i deluje na éoveka: ,slikarstvo, arhitek-
tura, skulptura, teatr, fotografije, mebl,
ukratko sve od Soljice za kafu do urba-
nizma”.

U tom emfati¢nom tumacenju, gola ar-
hitektura jednoga ¢&isto arhitektonskog
objekta, ili ¢ist likovni izraz jedne skulp-
ture ili dizajn jednog upotrebnog predme-
ta mogu imati svu tezinu kakvu imaju i
sloZena umetni¢ka ostvarenja, ukoliko su
svaki u svom domenu dosegli puni umetni-
¢ki rezultat. Zbog toga ne moze biti eksklu-
zivnih pravila po kojima je dekorisani zid
lepsi od golog ili po kome je jedan arhi-
tektonski objekat u ansamblu sa skulptu-
rom lepsi od drugog koji skulpture nema.
Umetnost je stvorena da zbunjuje, rekao
je jednom prilikom Braque, ali ipak ovde
nema zabune jer se radi o autointegraciji
kao osobenom fenomenu nojma integraci-
je. Zato umetni¢ku integraciju mozemo da
vidimo i u dizajnu Soljice za kafu kao Sto
mozemo da je nademo i u arhitektonsko-
gradevinskom delu.

U ovim okvirima se pojedinactno i ne-
zavisno kreéu razne grane umetnosti tako
da izlaze iz svojih klasi¢nih granica kre-
éuéi se u polja drugih ranije autoncmnih
umetnosti. Ronchamp i Alvoradu su pravi
arhitekti. Mogilu u Prilepu pravio je ta-
kode arhitekt. Otvara se pitanje da li su
ova dela bliza arhitekturi u njencm kla-
sitnom znalenju ili su bliza skulpturi.
Treba otekivati jo§ osetnije gubljenje au-
tonomije pojedinih umetni¢kih grana i u
beskrajnom carstvu umetni¢ke imaginaci-
je veé danas sagledati enigmatiku integ-
racije likovnih umetnosti.

Kod nas je na polju integracije umet-
nosti i pored mnogih teSkoé¢a prilicno ura-
deno. Ima rezultata sa kojima moZemo
potpuno biti zadovoljni, jer imamo dela
koja doseZu kvalitete najviSih dostignuéa
savremencg stvaranja u svetu. Nasi su
umetnici dobili najveée medunarodne na-
grade u svetskoj konkurenciji. Bili su to
arhitekti koji su dobijali medunarodne
konkurse u raznim zemljama sveta, medu
kojima i u Finskoj ¢ija je arhitektura na
vodeéem mestu u gvetu; ili skulptori koji
su, pored takode medunarodnih konkursa na
kojima su, osvajali nagrade od Dahaua do
Montevidea osvajali i mnoge nagrade kao
i nagi slikari po raznim medunarodnim iz-
lozbama od kojih su neke bile vrhunske u
svetu kao one u Parizu ili Sao Paolu.

Znacajni rezultati su postignuti i u
zemlji, ali njihov kvantitet ne odgovara
potencijalniim moguénostima nasih umet-
nika. Mi imamo plejadu talentovanih li-
kovnih stvaralaca i spremnost zajednice da
ulozi potrebna sredstva za oblikovanje cd-
nosns humaniziranje sredine u kojoj Zi-
vimop i radimo. NaZalost, mehanizam ko-
jim se likovni stvaraoci angazuju je takav
da daleko najve¢i broj dela ne dolazi u
prave ruke ili i ako dode nema koordi-
nantnih odnosa od pocetka zasnivanja de-
la.

Obzirom na duboko humanitiranj ka-
rokter naSeg druStvenog sistema koji je
sazdan na najprogresivnijim tekovinama
nautne misli, ne moZe na$oj zajednici bi-
ti svejedno kakvu ¢ée umetnost na$§ covek
dobiti, dokle ¢e ona prodreti u narod i
kako ¢e je drustvo koristiti.

Na osnovu dosada$njeg iskustva treba
nastojati da se najvidljivije slabosti ot~
klanjaju cbrazovanjem jednog stalnog
fonda, ustanovljenog od strane drZavnog
crgana, kao mecenata za poduhvate integ-
racije, kao $to je to veé praksa u viSe raz-
vijenih zemalja. Isto tako trebalo bi
nastojati da se organizuje jedno stalno
koordinaciono telo izmedu arhitekata,
skulptora, slikara i drugih likovnih stva-
ralaca koje treba da usmerava napore in-
tegracije prema progresivnim shvatanjima
o nastanku, razvoju i koriS¢enju umet-
nickeg dela. Osnov te nove svasne noliti-
ke treba da bude usmeren u onom prav-
cu koji je na dosadasnjim pozitivnim re-
zultatima pokazao gde je pravi put.

Tako ¢e carstvo imaginacije i lepote biti
osvojeno.

Mihailo Mitrovié



U ¢itavom kompleksu govorenja i pisanja o likovnoj sintezi
koja traju veé gotovo Cetvrt:stoljeca, teSkote nastaju u neodre-
denosti problema i u pomanjkanju zajednic¢kog jezika u tretira-
nju ovog problema.
Kako je bez ovog dvojeg svaki pokuSaj rada na ovom proble-
mu neplodan, potreban je pionirski rad na konstituiranju pro-
blematike ovog podrudja.
Zbog toga postavlja se pitanje — da li je ovo uopée materija
jednog teoretskog tretiranja na osnovu posmatranja postojeteg
fenomena, ili je to teoretska podloga jednog likovnog pokreta
keji sintezu likovnih wmjetnosti shvaéa kao svoj akcioni prog-
ram. :
Kako u savremenoj likovnoj umjetnosti sinteza nije ostvarena
— to se njena teoretska obrada moze dati iskljucivo kroz obser-
vaciju uéinjenih pokuSaja i kroz analogiju sa prethodnim stil-
skim epchama.
Naravno i ovde postoje razliCita polazna stanoviSta kao i raz-
li¢ite metode posmatranja.
Kada se radi o akcionim programima od kojih veéina ostaje
gotovo samo na deklaracijama — podruéje ovih aktivnosti je joS
raznolikije i raznovrsnije.
Ono zavisi od idejnih stavova koje im sluZi kao baza, kao i od
personalnog sastava grupacija koje ove stavove proklamiraju.
Tako se taj problem ukazuje jedanput kao:
problem organizacije rada likovnih radnika pojedinih likovnih
disciplina na nekcm kompleksnom djelu,

zatim kao problem borbe za odredenu visinu postotka gradevinske
investicione sume koju treba disponirati za likovno ople-
menjenje arhitektonskih i gradevinskih objekata,

zatim kao problem predominacije pojedinih likovnih pravaca i
njihovih ideologija,

zatim kao problem hijerarhitnosti pojedinih klasi¢nih likovnih
disciplina (slikarstvo-plastika-arhitektura),

zatim kao problem dileme univerzalnog likovnog stvaraoca re-
nesansnog tipa vis-a-vis team work-a, bez obzira na pret-
hodno citirane stavove. ,

Poslije ovakve ekspozicije moZda je najpotrebnije postaviti
pitanje &to je to likovna sinteza — odnosno sinteza likovnih um-
jetnosti i odmah pokusati dati odgovor bez obzira na sve opas-
nosti koje svaka definicija sa sobcm nosi.

Ostvarena likovna sinteza bilo bi takovo djelo ploSnih i plas-
tiénih i prostornih vrijednosti — realiziranih u jedinstvu koje
dokida njihova prvobitna svojstva samostalnih likovnih discip-
lina za volju jedinstva djela.

To znati, ne slika u prostoru ni plastika u prostoru i ne pro-
stor oslikan slikama i oplemenjen plastikom, ve¢ objekat stvaran
procesom integracije ab-initio, operiraju¢i ploSnim, plastiénim E
prostornim vrijednostima u monolitne idejno i praktitno svrsi-
shodne predmete — djela. .

Od predmeta igre, preko stanovanja, do drustvenih funkcija,
od strogo utilitarnih ostvarenja do idejnih znamenja nasSe epo-
he.

Podrudje sinteze je ¢itava likovna kultura epohe koja se moze
ostvariti samo kroz najprogresivnije likovne ideje svog vremena
i njihove atribute.

Arh. Vjenceslav Rihter PAVILJON JUGOSLAVIJE NA
SVETSKOJ IZLOZBI U BRISLU

Sinteza nije stil epohe — no bilo je stilova koji su kao svoju
unutarnju bazu imali likcvnu sintezu (gclika).

Likovna sinteza moZe ostvariti djelo unutar medija koji ga u
najdirim dru$tveno historijskim razmjerama stvara i gradi pri-
premajuéi i razvijaju¢i shvacanja sinteznog misljenja kao ele-
mente i duhovne i materijalno-tehni¢ke neophodne za takvo
djelo.

U aktuelnoj epohi ovi se elementi kako idejni tako i tehnitko-
materijalni, pai proizvodno-tehnolo$ki radaju i razvijaiu pojavom
moderne arhitekture — pokretom de Stijla, Bauhausa i ruskih kon-
struktivista preko kontinuiteta i diskontinuiteta apstraktne um-
jetnosti i znadaja industrijskog dizajna kao neminovnog veznog

tkiva — kroz koji se uz arhitekturu i urbanizam provjerava pri-
hvatljivost €itavog niza likovnih pravaca i likovnih pojedinac¢nih
stvaralaca.

Ovdje je naglasak namjerno stavljen na arhitekturu i industrial
design zbog njihove bezuslovne veze sa realnim Zivotom i prog-
rescem civilizacije — Sto je neophodan iako nedovoljan faktor —
u vremenima kada se svi teoretski i ideoloski stavovi, ako se
zade u domenu likovne umjetnosti, pokazuju veoma nestabilnim
i nedovoljno uverljivim.

Naravno, graditi se i proizvoditi moZe i po zakonu doslovne
indiferentne nuzde, no vazno je da se gradenjem i proizvodnjom
moZe stvarati baza jedne kulturne i civilizacijske integracije.
No, iako, kao 8to je reteno — sam fakat gradenja i proizvodnje
ne rada automatski sintezu — ¢inj se da je ona ipak van tih ok-
vira nemoguca.

Progresivna stremljenja unutar jedne i druge domene mogu
da postanu wunifikacioni faktor svestrane likovne kohezije kao
neophodne stepenice ka likovnoj sintezi.

Gubljenje samostalnosti klasi¢nih disciplina zamislivo je samo
na bazi pretapanja jednih u druge, $to je ali moguéno samo na
osnovu onihy likovnih ideja i metoda koje su gradile sveobuhvatne
okvire,

Uspostavljanjem kontinuiteta izmedu:

monohromije i polihromije

ploSnog i plastitnog

plastiénog i prostornog

stati¢nog i dinami¢nog
na mjestu dotadasSnjih, gotovo antagonisti¢kih, izoliranosti —
stvaraju se principijelni uslovi jednog slobodnijeg i potpunijeg
likovnog stvaranja.

Gradenje nove plastiénosti poCiva na novom, Sirem i uzbud-
ljivijem shvacanju i sagledavanju realnosti, potpuno neoptereée-
nom dosadasnjim likovnim nomenklaturnim kategorijama, otkri-
vajuéi u domenu vidljivog i senzibilnog savremene alikvotne li-
kovne vrijednosti.

Paralelno sa raspadanjem klasiénog pojma slike, plastike, ku-
ée — moZe se pratiti radanje novih likovnih pojava bez pravog
imena i bez prave nove kategorizacije.

Pored uvodenja treée dimenzije u tzv. slikarstvo, kao i poli-
hromije i prostora u skulpturu, te polihromije i plas-
titnosti u arhitekturu — obogaéujuéi sve ove grane ele-
mentom, pokreta, brzine i transformacije, &itavo je podruéje
plasti¢nosti postalo idejno jedinstveno i pristupaéno svakome li-
kovnom stvaraocu, zahtijevajuéi od njega istovremeno i Sira zna-
nja o zanatu i svijetu, kao i dublju idejnu smislenost vlastite
likovne proizvodnje.

Dvije manifestacije ,Novih tendenca” u Zagrebu 1961—63,
kao prvi organizirani kolektivni istupi, u tako radikalnoj mjeri
prosiruju sredstva likovnog izraZavanja, da se veé gotovo moZe
govoriti o likovnoj inZenjeriji — ¢&ime se djelovanje dotada$njih
slikara i skulptora po tehnici rada pribliZilo arhitektima, inZe-
njerima, elektricarima i strojarima.

Otkrivanje nove optike putem titraja pokreta i brzine — stva-
ranje ponovljenih i neponovljenih tokova kretanja i transforma-
cija, kao vizuelizacije unutarnje biti Zivota materije, stvaraju se
osnove na kojima se moZe graditi grandiozna slika naSeg savre-
menog kolektivnog Zivota. Na tim osnovama koje u sebi involvi-
raju i stati¢ka i arhaitka likovna sredstva, ali kroz jedno savre-
meno revolucionarno prevazideno S§iroko gledanje, moguéa su
likovna sintezna ostvarenja u razmjerama od promjene pejsaZa
kroz urbanisticke komplekse do pojedinaénih plastiénih eleme-
nata namijenjenih pojedincu.

Da je ta likovna inZenjerija podrucje na kojem se prevladava
prividna suprotnost ¢ovjek — materija — kao proSireni i revolu-
cionirani pojam savremenog humanizma koji se ne moZe iscr-
psti narcisoidnim reproduciranjem ljudskog lika, proizilazi sa-
mo po sebi.

Probuden i ponosan ¢ovjek koji je istovremeno sa preuzima-
njem dru$tvenog kormila u ruke tako iznenadujuce prosirio krug
poznavanja materije i svijeta — mikro i makrokozmosa racional-
nom stranom biéa — neminovno je i emotivnhom stranom svog
biéa morao krenuti u do sada neistraZzene vode. Dosadas$nji okviri
postali su preuski i neupotrebivi.

Razbudene likovne moguénosti su tolike da prijete svojom
mnogobrojnoscu.

Zbog opasnosti da sredstva i postupak ne postanu same sebi
svrha — nuZan je, istovremeno sa otkriéima, i konstitucionalni
rad koji ée stvoriti bazu za pionirske korake na velikom djelu
nove likovne sinteze. Od industrijskih standarda do velikih sin-
teznih djela — katedrala savremene emotivnosti.

Sinteznost takvih ostvarenja lezi u samom korjenu sinteznih
postupaka od razmi$ljanja do sredstava realizacije.

Da to daleko, daleko prelazi domet kista i palete, &ekiéa i dli-
jeta, olovke i opeke, kao i metodologiju rada i podrucje spoznaje
veéine postojeteg likovnog kadra, gotovo je nepotrebno spome-
nuti.

Arh. Vjenceslav Richter




DISKUSIJA

MILORAD MACURA: Mi ¢emo razgo-
varati o integraciji tih umetnosti, medu-
tim moZda izgleda da integracija, cdnosro
dezintegracija koja je nastala nije pro-
blam koji mozemo danas da reSiino.

MoZda je to zbog toga S$to osetamo iz-
vesnu dezintegraciju ljudskog drusiva u
ovim ¢asovima XX veka, dezintegraciju
zasnovanu na podeli drustvenog rada, na
podeli samim tim interesa, podeli tehnike
misljenja, na podeli cCisto subjektivnin
osecanja.

Mozda je ovo posledica dezintegracije u
samom ¢oveku, koji je danas izloZea naj-
blemima i te$kotama i ne moZe da se
koncentri§e na Zivot i umetnost celovito,
kako je to mogao Covek renesanse, kada
su ostvarena dela kojima se mj danas
divimo. MozZda ¢e zato ovaj nas razgovor
izgledati na prvi pogled nedovrSen i ne-
zsKljucen, ali to ne¢e smetati. Meni se ¢ini
da sva ova tri problema — prcblem in-
tegracije ljudskog drustva, problem inte-
gracije doveka kao ljudskog bi¢a i pro-
blem integracije naSe umetnosti kojima se
mi bavimo — tj. ¢lanovi ova tri saveza.
je potpuno resiv.

STOJAN TRUMIC: Kod nas tek nastaje
integracija likovnih umetnosti, Na ovom
skupu treba da cdredimo puteve i na-
¢ine kako to ostvariti i pitanje je kako
uticati na formiranje svesti i Zelje da
nas$i graditelji i arhitekti odvoje sredstva
za integraciju likovnih umetnosti, kako
stvoriti raspoloZenje i preobratiti stanje
koje danas ne zadovoljava.

OGNJEN VUKELIC: Sinteza likovnih
umetnosti je pretpostavka arhitektcnskog
oblikovanja. Ona je njen uslov, jer veé
sam ¢in projektovanja nezanimljiv je bez
poznavanja opstih, idejnih  zakonitosti
drugih likovnih umetnosti.

Danas kada smo sanirali i prevladali
posleratnu haoti¢nu situaciju, moramo ne-
izbezno da razmislimo o individuainoj i
kolektivnoj fizionomiji nase izgradnje,
jer ona je izraz na$ih idejnih shvatanjs,
nase koncepcije i naéina Zivota u izme-
njenim dru$tvenim uslovima.

Prema tome pred nas se ne postavlja
samo problem definisanja teorijske, estet-
ske suStine, nego i iznalaZenja i analize
korelata, naSih sopstvenih jdejnih sirem-
ljenja, na podru¢ju koje pcsmatramo.

Sintezu ne bi trebalo zami$ljati kao
unapred racionalno odreden program, ne-
zavisan od zahteva umetni¢ke li¢nosti i
njene unutrasnje okolnosti. MoZda bi osni-
vanje institucije koja bi proucéavala i ne-
govala problematiku sinteze, urodilo re-
zultatima. Kako i na kojim Principima
ostaje nam da razmislimo,

MATKO MESTROVIC: U drugom re-
feratu je spomenuto da je Gropijug bio
onaj koji je davao osnove jednog nzpred-
nog shvatanja tog prcblema. Interpreta-
cija kuja je dana od referenta mislim da
nije ni dovoljno tacna.

Gropijus je zajedno sa Korbizijem, ali
beolje od njega, postavio taj problem, ne
_u smislu stvaranja jednog hrama tri
umetnosti, veé¢ je vidio da u postavkama
u kojima su postojale do tada viSe se ne
mogu odrzati i da se radi o jednom p--
znavanju sasvim novih zahteva koji pro-
izlaze iz opstih zahteva i karaktera civi-
lizacije u kojoj smo.

Gropijus je bio prvi koji je shvaiio da
je to industrijski naéin misljenja koji
treba sprovesti i ¢d koga ¢e zavisiii po-
mirenje svih problema. Treba uzeti u obzir
da se granice kulture u kojima nastaju
vrednosti danas ne zadrzavaju na geo-
grafskim granicama zemlje, kontinenta ili
civilizacije, ve¢ obuhvataju celu zemalj-
sku kuglu i ne moZe se fraziti stvarnc
reSenje ukoliko se zaboravlja taj karak-
ter na8e civilizacije.

Jedino odgovarajuce sredstvo mnalazilo
se u Podruéjima masinske proizvodnje i
jasno je da jedan lucidan um kao §to je
Gropijus ima dovoljno smelosti da stvari
koncipira u tim terminima.

Imamo primera pokusSaja sinteze i re-
kao bih da su manje-viSe negativni pri-
meri, odnosno nisu dali ono Sto se oce~
kivalo.

Gde su uzroci i razlozi takvom stanju
— mislim pre svega u nac¢iny naSeg mi-
Sljenja, koji je nedorastao 1ili je krivo
usmeren onim zahtevima koji su temeljni
za naSe vreme.

MILOS BAJIC: Ja sam se stidio kada
sam sluSao tekstove koje su dali izlagaéi.
Pa 40 godina Zivi jedna misao i cna se

pokazuje kao da je jutros rodena! A mi,
§ta smo uctinili da razvijemo njenu klicu
zivota, §ta smo ucéinili da razvijemo ona
uzbudenja koja ose¢amo u svom vremenu,
da ckamenimo vreme na neki nacin, da
mu damo osecaj i to ovde gde ima van-
rednu pcdlogu za rad.

Mij umetnici malo gmo emotivniji, ja
sam se trudio da bude bez toga, aii boli
nas kada vidimo wu JuZnoj Americi je
pofla jedna vizija, kac i na drugim kra-
jevima sveta, a kod nas ne ide. Sta je tu
razlog? Ja vidim zrelost kako se iznose
neke stvari, zna¢i da imamo snage za to,
da imamo ljudi za to, ali kao da se pri-
bojavamo, kao da ne$to fali da to postane
zamah, da ponese nekoga.

ZORAN PETROVIC: 1z ovog aspekta
konstatujem u na$im prilikama dve ma-
nifestacije — manifestacije sredstava i
manifestacije zanosa, jer se sredstvima i
parama moze dobiti ono §to se hoce i %2
se i dobija.

Sa zanosima i entuzijazmom, kso i ms-
lim sredstvima taéno se dobilo ono S§to
se moglo da dobijemo. Da objedinimo ta
dva smera, da objedinimo sredstva i za-
nose koji su trajali i tokom vremena se
manifestovali i duboko verujem da ¢e
moé¢i u ovom trenutky neki smisao inte-
gracije da se sagleda i mo¢i ¢emo neku
persepktivu da joj damo.

Stavljam Organizacionom odboru prigo-
vor, §to taj zanos u realizaciji sinteze B.
Topole nije bar registrovan pa makar u
vidu negativnog kreativnog ostvarenja.

Mislim da mora da sledi skup sa ovak-
vim ansamblom — predstavnici vlasti, in-
vestitori, graditelji i rukovodioci grade-
vinskih preduzec¢a da ne rasipaju siino ns
pesak i produZenje rokova i na drugoj
strani arhitekti, slikari i vajari da raz-
govaramo o mogucénostima naSe sinteze.
Kada bi posli sa takvog merila, a to bi
trebalo da sledi posle ovog naSeg razgo-
vora, nikakva deklaracija koja apeluje na
drustvenu svest i socijalisti¢ke atribute,
jer oni su sadrZani u nama u svakom
danu i duhu, ve¢ polaziti sa procesom
igiraZivanja zaista naSih moguénosti sa-
znajuéi o tome gde su nam potencijali,
gde rasipamo sredstva, gde bi mogli da
ustedimo i §ta bi mogli da napravimo.

ZDENKO KOLACIO: Svuda je prisutan
Sovek sa razli¢itim potrebama i zahtevi-
ma. On gradi industriju i PodiZe stepen
proizvodnje, a isto tako prosiruje kulturna

Marij Pregelj MOZAIK U ZGRADI SIV-u NA NOVOM BEOGRADU

dobra. Covek vodi grad likovnih vredno-
sti, grad u kome je prisutna kultura pro-
Slosti i sadas$njosti, grad u kome u pro-
storima susre¢e umetni¢ka ostvarenja i
grad koji izrasta u lepoti prirode.

Grad moZe svojim opstim panoramskimn
skladom predstavljati likovne kvalitete,
ali to nije dovoljno. Zivot tete i bliZzem,
neposrednijem, unutrasnjem kontaktu sa
unutrasnjim gradskim prostorima.

Ovako razmi§ljajuéi dolazimo do za-
kljucka da integracija umetnosti u iz-

vesnom smisluy tele ve¢ od spomenutog
panoramskog oblikovanog izraza celogu-
pne gradske aglomeracije, preko veéih i
manjih urbanih prostora, do zgrade i nje-
nih unutrasnjih ambijenata, kao i u su-
protnom Pravcu, $to znac¢i da se urbani-
zam, wurbanistiéko planiranje i projekto-
vanje ne zakljuCuje i ne zaustavlja negde
kod uspe$ne tehnicke dokumentacije 1
tehnoloski ispravne ¢rganizacije grada,
ve¢ kod wurbanistiéko-likovnih vredriosti.
Mogao bih tvrditi da je za integraciju
umetnosti posebno u gradskim prostorima
potreban odgovarajué¢j afinitet, koji i kod
arhitekata retko susrecemo.

No postoje i brojni primeri da i vajar
nema afiniteta za organizam grada i nje-
gove prostore.

VJENCESLAV RIHTER: Unefu maio
pesimizma u ovaj nas sastanak, iz razicga
$to po mom misljenju ovde postoji neko-
liko stanovista koji me nagone na to da
mislim da se radi o niz nesporazuma.

Ja sam video da su drugovi, koji sma-
traju da je dovoljno za postizanje sinteze
od pocetka razmisljati u kategor:jama
prostora sa formatima tretiranim bilo u
mozaiku, freski, niSama ili unapred pred-
videnim prostorima za plastiku bez cbzira
na njihovu likovnu orijentaciju, potpung
opravdano neraspoloZeni i nestrpljivi.

Sinteza — ja sam namerno uzimac ovaj
termin a ne integracija, jer mi se ¢ini
da je integracija postupak, proces, a sin-
teza rezultat — (verovatno da ni jedan
od termina ne cdgovara stvarnosti, jer su
posudeni jedan iz matematike drugi iz
hemije). No sinteza upravo radi toga, Sto
kod jedinjenja hemijskih, elementi koji
¢ine to jedinjenje totalno gube svoja csno-
vna svojstva. Ako tako gledamo na li-
kovnu sintezu, onda ni mozaik, pa ni
apstraktni mozaik, ni ako je neko gor-
ljivi apstraktista, ni realisticki, nije ma-
terija koja odreduje jedan zid, nije takvo
odredenje prostora koje odgovara na-
ubnim saznanjima, koje sagledava mate-
riju kao beskonacno redak fenomen.

Prema tcme, radi se o Pionirskom radu
determinacije plohe, kao osnovnom ele-
mentu saznanja prostora i plasticiteta.

BOGOMIL KARLAVARIS: Izgleda da
je dana$nji trenutak najpogodniji za ras-
pravljanje o osnovnim idejnim teoretskiin
pitanjima sinteze, a manje o prakti¢nim
pitanjima, iako sam misljenja da u na-



NASTAVAL DISKUSHIE

$oj zajednici reSenje problema sinteze za-
visi preteZno cd prakti¢cnog mehanizma
kojim bi se pokrenule stvari,

Sinteza je organsko izrastanje jed-
nog organizma koje wustvari saéinjavaju
i slikarstvo i skluptura i arhitektura u
jednoj nedeljivoj celini.

Drug Rihter je definisao sintezu kao
osnovu koja se zasniva na principima jed-
ne nove likovnosti koju bi mogli da na-
zovemo likovnom inZenjerijom, novim
shvatanjem likovnog oblikovanja prostora
u kome potpuno nestaju svojstva ranijih
likovnih disciplina, slikarstva, sklupture i
arhitekture i nastaje jedan potpuno novi
organizam.

Mislim da sinteza zavisi pre svega od
idejne podloge u kojoj bitie jedno dru-
§tvo, prema tome to je ustvari ne toliko
tehni¢ko pitanje, ne pitanje dogovera, vet
guétine drustvene, Zivotne, idejne i umet-
ni¢ke integracije.

Ako se sa likovnog stanoviSta gleda, pre
bih rekao da sinteza predstavlja u izve-
snom smislu stilsko jedinstvo likovnih
disciplina.

Ja nikako ne bih prihvatio jednu takvu
alternativu koja bi za raéun neke nove
likovne tehnike ili nove koncepcije obli-
kovanja prostora sahranila ne samo stara
shvatanja o slikarstvu i sklupturi, nego
koja bi u sustini sahranila i slikarstvo i
sklupturu.

Praksa bi bila ona koja bi u najvecoj
moguéoj meri dovela do ras¢iséavanja sta-
vova i izvesnih regulacija koje bi kao
podloga pruzale moguc¢nosti da se o sin-
tezi govori i odredenije u teoretskom
smislu i u praktitnom smislu i u estet-
skom smisiu.

UROS MARTINOVIC: Shvatajuéi susti-
nu sinteze u tome sz Potpuno slazem sa
Rihterom: Ako se radi o umetni¢kom delu,
a ono treba da poseduje pre svega jedan
osnovnj odnos, da izdrzi jedan kriterijum
a to je celovitost. Kada se radi o sintezi,
kada se radi o delu koje treba tu sintezu
da odraZava, a to je samo iskljuéivo arhi-
tektonsko ili jo§ §ire prostorno uobli¢ava-
nje " prostora, umetni¢kog organizovanja
prostora, onda sva ta dela koja se
integriraju i grade tu sintezu, automatski
gube svoja posebna individualna svojstva,
jer samo u celini, u savezdu tog jedin-
stvenog kompleksa dejstva, one vrSe pro-
stornu orkestraciju.

Prema tome ako smo za sintezu, za in-
tegraciju, onda ne mozemo bitj za takvu
integraciju gde ¢e svako zadrzati svoju
autonomiju, u klasi¢nom smislu, onda je
to podela posla, i to ne po dobro orga-
nizovanoj Semi, nego u ubedenju da ¢e
svako raditi $to hoc¢e, to znac¢i samo se
podele sredstva i prostorne mogu¢nosti a
onda svako u svom volumenu i budzetu
ima da razmahuje kako hoce.

Mi smo, danas, savremenij arhitekti, pro-
cesom revolucionarnog zahteva vreme-
na u kome Zivimo, delimi¢no perfekini u
smislu kompleksnosti nagih liénosii, jer
smo u borbi protiv takve integracije, sin-
teze koja je u XIX veku bila lazna i
deklarativna, uéinili ogroman progresivan
korak napred u shvatanju organ:zacije
prostora kao posebnog fenomena.

Medutim mislim ne nalazi se put naSeg
razreSenja sinteze u tome da dobijemo
59, od na$ih saveta za kulturu ili drugih
organa, da privedemo nase investitore
svesti, da oni shvataju integraciju koju
mi ne shvatamo, nego da okvalifikujemo
nage mogucénosti, nase potencijale, da ta
integracija bude delo nasSeg unutsrnjeg
napora.

Prema tome, likovni umetnici i arhitekti
moraju -izgubiti niz svojih klasi¢nih po-
stava u struci.

Arhitekta koji misli da se bavi pro-
blemima sinteze, ne moZe se zadrzati samo
na gradevinskim konstrukcijama i pozna-
vanju materijala, samo na modernizaciji
rada, nego mora obraditi probleme pla-
stike i dekoracije, u najbitnijem smislu.

Veliki sam skeptik u odnosu na pro-
blem sinteze, jer ona nije samo posiedica
i ne lezj problem njenog reSenja u ne-
¢ijoj volji, zanosu ili ¢ak materijalnoj
bazi, nego necem daleko dubljem nego
Sto je to.

JOVAN SOLDATOVIC: U dosadasnjim
diskusijama ¢esto smo bili na Kklizavom
terenu mozda nesnalaZzenja u tom terminu
integracije i aplikacije. Slu¢ajno sam u
moguctnosti da citiram arhitektu koga ni-
smo ovde pominjali, ma da bi 1{o bilo
umesno — Sarinen —koji kaze na jednom
mestu: Izraz je ono $ta najvise nedostaje
modernoj arhitekturi. Uzmite crkvu, ake
iz nje izvulecte sve ono $to joj daje izraz,
kakva korist od te crkve,

MILOS BAJIC: Radunali smo da je spor
izinedu nas i drustvenih faktora, izgleda
da je spor izmedu nas i arhitekata. Oni
ras totalno izbacuju kao ljude koji su
sposobni da dozivljavaju fenomen prostora,

Tu je proces, ali kako da ga ostvarimo
— Vi ne verujete nama a mi ne verujemo
vama da se to mozZe realizovati.

Uzmimo jedan eksperimentalni centar,
uzmimo Skoplje, mji dajemo svu snagu
maste pa da pokuSamo da nademo jedav
kontakt, gde se moZe u sukobima, uy tra-
Zenju poc¢i do jednog oblikovanja koje bi
bilo sasvim nov kvalitet.

Menj je nikla misao da bj trebalo nesto
drugo uraditi.

Jedan Amerikanac koji za mene ne zna-
¢i nego 2—3 boje, to je Rotke, osetio je
da na jednoj ovakvoj plohi koju oscéam
i treba da predem pogledom ¢itavu povr-
Sinu, a da nemam utisak da mi je opticki
potencijal optereéen, veé¢ prestajem sa
jednom bojom i idem na drugu. To je
mozda jedan veéi princip kompleksa boja,
koji se mozda tumaci jednom istorijskom
eksplikacijom figuralike ili na drugi na-
¢in, 2li to je ipak kompleks koji mi da-
nas dozivljavamo.

A gde se sada nalazimo, ja sam u svom
referatu samo nabacio — mi smo samoc
izvesni zglobovi u arhitekturi, Arhitekta
korigira arhitekturu nasim iskustvom a
mi obratno, ZnacCi ove saradnje su one
preko ¢ega on ne moZe da prede. Mi 1o
jo§ uvek kompromisno radimo, i ovaj
kcmpromis je dao danas prvi put izvesne
sinteze, a kompromis treba da je i sa
strane arhitekte i naSe.

Ne mislim kompromig premg drustvuy,
mi smo oni koji treba da potpiSemo, kao
u doba gotike i renesanse svaki stvaralac
se potpisao, jasan kontrakt, ne faustovski
kontrakt, jasan kontrakt sa drustvom.

Ovo drustvo je imperativnost. Ne ka-
zem da ja plediram za izvesne proma-

DuSan DZamonje BAZEN ,MLADOSTI”, U ZAGREBU

BOGOMIL KARLAVARIS: Ose¢am po-
trebu da jo§ nesto kaZem s obzirom da
me arh. Martinovié nije razumeo. Ja ni-
sam negirao sintezu niti pledirao ns to
da se proSvercuje skluptura i slikarstvo
autcnomno u arhitekturu, ja o tome nisam
govorio. Teoretski se svi slazemo da
je u pitanju jedno organsko jedinstvo,
ali kada sam govorio o tome, rekao
sam da je za mene ekstremno shva-
tanje ono mi$ljenje koje =zastupa arh.
Rihter (mada je mozda to jedini isto-
rijski put). Za mene ustvari sinteza na-
staje u onom 1lrenutku kada u jednom
drustvu idejni stavovi i shvatanja o svetu
postaju tako jedinstveni da i skulptura j
slikarstvo i arhitektura, imaju take za-
jedni¢ke crte da mogu organski da bitisu
zajedno u jednoj celini pri éemu se ne
negira 1 svaka od njih posebno, kac 5to
nestaju Kkiseonik i vodonik kada postaje
veda.

MARIJ PREGELJ: Imam utisak da
nastaje izvestan problem da nemamo
viSe zajedniCkog jezika. Ja danas prizna-
jem i gledam arhitektu kao umetnika
koji stvara umetni¢ki prostor — wveiiku
celinu ne sa aspekta danasnjeg arhi-
tekte veé sa aspekts jedne nove profesije,
jednog arhitekte stvaraoca.

Do sada sam imao utisak da sam mo-
zaikom ruSio prostoriju arhitekte, imao
sam prvi utisak da sam aplikacija koia
nije tamo potrebna, pcsto je nasa konver-
zaciia sg arhitektom bila u sukobu.

Saje socijalistiCkog realizma, ja plediram
da ne treba da odem u jo§ dublji kutsk
svoga ateljea i tamo konaéno trazim svoju
podsvest. Ne bih hteo i ne¢u da plediram,
da dodem sa arhitektima u konkurenciju.
mi ih ne napadamo kao ni oni nasg, ali
znam kakva je njihova vizija. Oni stva-
raju umetnicki prostor, a mi sa njima ko-
laboriramo j stvaramo i ne$to dajemo,

Upozorio bih arhitekte da ne decde do
nesporazuma. Koji su to elementi koji
arhitektima sluZe kod wostvarenja prostcra
a koji su slikarski — to su jedinstveni
elementi koji su u konceptima nastajali u
slikama. Zato sam naglasio — arhitekti
imaju prednost ciklusa dogadaja u pro-
storu, kao S$to ima prednost filmska tra-
ka pred slikom. Prednost je veta nego
sinhrono stati¢no da smo izmedu ver-
tikala i horizontala, izmedu stubova i
greda klasi¢nih, ma koliko da se borinio
i pravimo neke ritmove u naSim slikama,
iz toga je dosSlo do tasSizma koji imaju
svoju srz. Cak i psihoanaliti¢ari kazu da
kada je najveéa konfuznost dolazi do iz~
vesnog indijskog simbola, to je izriciti
religiozni simbol koga traze kao sugestiju
za smirenje za opticki uticaj, A ovo je
samo opti¢ka stvar, ja kada idem u jedan
prostor, trazim smirenje u slikama, ako
forma nije toliko formirana.

Ja uvek trazim proporcije i ovaj ele-
menat je bitan, ako bih dosao do analize,




NASTAVAR DISEUSLIE

arhitetkonski elementi, koncepti slika, koji
se primenjuju u arhitekturi i obratno.

Regulatori su ops$ti za arhitekturu, pro-
stor kao i za sliku.

MILORAD MACURA: Cini mi se da
treba da pokufamo da odmah izve-
sne nesporazume, koje je mogucée uklo-
nimo Za mene i integracija i sinteza
su procesi — rezultat je ono Sto ¢e
proiste¢i iz tih procesa, Sto na osnovu
danasnje diskusije ne moZemo sasvim
jasno da sagledamo.

SlaZem se sa konstatacijom da ¢éemo mi
nesumnjivo jednog dana doZivetj da kroz
proces sinteze arhitekture, slikarstva,
umetnosti i mnogih drugih fenomena, do-
demo do sasvim nove prostorno-drusivene
emotivne pojave, kakvu mj danas ae sa-
gledavamo.

Znamo da u integralnom racunu mi
otkrivamo jednu novu visu kategoriju.
koja u sebi sadrZi bitne elemente i kara-
kteristike svih nizih kategorija, znaci
koja je samo obrisala izvesne oc€igledne
neravnomernosti, ostrine koje dovode do
nepodudarnost, a koja je izvukla ono,

Sva klasitna sredstva od gline do boje
viSe me nose i nisu u stanju da ponesu
ono §to su dosada ncsile, jer nema se $ta
poneti u tome smislu, Nemam iluzija da
bi Rihterova teza mogla prevladati, ali
sam uveren da je prespektiva u njoj.

Ova naSa debata mogla bi biti uspe-
Snija, ukoliko se orijentiSe premg stvar-
nim snagama kojima raspolazemo.

Gomila ljudi po nasem obrazovanju sa-
svim zastarelom joS uvek ge pripremaju
u na$im akademijama za posao koji isto-
rijski nema svog obrazloZenja niti oprav-
danja. Oni ¢e jo$ vise vrSiti pritisak na
drustvo, a veé¢ vrSe da izmisli opravdanje
njihovom pcstanku.

JOVAN SOLDATOVIC: Povod mog iz-
laganja je prethodnik. Impresionirais me
je njegova pretpostavka i konstatacija da
oblika nema.

Ako bih pretpostavio da bi preoduk*
ovog nastajanja kroz integraciju, odncsno
sintezu, bio ba$ oblik, nazovimo to obii-
kom, onda da se posluzimo definicijom
jednog arhitekte koji kaZe: oblik sadrzi
ono Sto ¢ini da se jedno postojanje razli-
kuje od drugog. Oblik je §ta, a prujekat
bi bio kako. Taj isti arhitekta, Luis Kan
govori: pod ,kuéom” kao jednim obli-
kom npr. podrazumevamo abstraktni oblik
prostora, u kome se moZe ziveti. Pri pro-

Boris Kobe SPOMENIK INTERNIRCIMA U PODLJUBELJU

$to se da poklopiti pod uslovom da svaka
sadrZzi svoje bitne elemente.

U jednom delu arhitektonskom, da li je
mogucéa integracija u ovom smislu — p?
nista nije nemoguce,

Smestajem u odredeni prostor bilo ka-
kvih elemenata, vrsimo akumulaciju ele-
menata u tom prostoru kroz koji nastajie
odredeni efekat.

Kada posledice dezintegracije koja je
sistematski sprovodena kroz XIX ipolovinu
XX veka budu uklonjene, onda ¢emo mi
moéi bez ikakve borbe, kako je to ostva-
rivano u doba mikenske, gréke i egipatske
arhitekture, sa leZernoS¢u, bez napora
moéi da ostvarujemo kompletna umetni-
¢ka dela, a zasada dok toga nema, potre-
ban nam je svestan napor.

MATKO MESTROVIC: Za svakog onog
koji ima dobar uvid u razvoj umetnosti
kroz naSe stoleée, taj je morao ste¢i uti-
sak da su putevi razvitka pojedinih 1li-
kovnih grana o kojima se ovde danas go-
vori bili sasvim divergentni, odnosno da
se danas u krajnjim rezultatima doslo do
takvih situacija u kojima se jedna inte-
gracija, u smislu u kome je drug Macura
govorio, ne moze viSe zamisliti.

Morfoloski gledajuéi evolucija je dosla do
toga stepena da oblika viSe nema. Klasi-
éni pojam slike kao imaginarnog prostora
se rasuo sa taSizmom itd. DoSlo se do
gole materije koja sama svojom setizual-
no$éu jod nosi nekji izraz, ali se u njoj
ne moZe nista koncipirati.

jektovanju po veé citiranom arh. Sarime-
nu moraju se imati u vidu tri stvari:
prostor, koji postavlja odredene zahteve,
namena tog prostora sa specifi¢nim za-
htevima i duh tog oblikovanog dela.

Mi smo se na$li nazalost u raznim pod-
uhvatima, da su prve dve komponente za-
dovoljene, nazalost, testo samo golim funk-
cionalizmom. LiSene su duha, moZda naj-
interesantnijeg elementa u trazenju izraza
i kod nas i u svetu, u razlozima za inte-
graciju i daljem za sintezu.

Ako se stvaralastvo ne mozZe iznuditi ili
nautiti, moZe se negovati naéin prilaZen;a
ovim problemima i atmosfera resavanja
ovih problema.

VANCO GEORGIJEV: Ne bih ulazio u
analizu sinteza—integracija, veé bih hteo
ovom skupu da predo¢im da je gla-
vni grad SR Makedonije prilika, ukoliko
bi se doslo do integracije likovnih umet-
nosti, da pri izgradnji novog Skoplja do-
de do izraZaja integracija, jer u ovoj si-
tuaciji verujem, Skoplje pruza najbolje
uslove za pokus$aj saradnje arhitekata, sli-
kara i skluptora, Novo Skoplje kao rad
struénjaka arhitekata i skluptora iz Ju-
goslavije i celog sveta, najbolji je primer
da se na delu pokazu realnostj na$ih raz-
govora.

MOMCILO KRKOVIC: Govori se o sin-
tezi, a misli se na saradnju, jer sve §i0
je dosada uradeno u oblasti o kojoj je
ovaj skup raspravljao, bilo je u vezj sa-
radnje a ne i sinteze plasti¢nih umetnosii.

Do sinteze ¢e svakako doé¢i kada posta-
ne jasno $ta je osnovna Kkarakteristika
naSe epohe i koje su njene potrebe.

Sinteza ¢e da se rodi spontano kao §to
se sve rada jednog dana, bi¢e plod mno-
gih napora pa i ovog. Medutim, ovaj skup
bi mogao da bude pocetak zblizavanjs
ljudi, uzajamnog razumevanja predstav-
nika zajednickih profesija, kojima je za-
jednitki imenitelj umetni¢ko prostorno
oblikovanje sveta.

MARIJ PREGELJ: Ne treba da trazimo
kako c¢e svaki od nas definisatj integra-
ciju, nego da kao vajari, slikari, arhi-
tekti, kaZemo jedno drugom ¢ime raspo-
lazemo, jer drugovi su naglasili da i vise
ovakvih skupova ne bi ovo pitanje re-
§ili teoretski, ve¢ je to proces koji traje
decenijama, ali ipak je ve¢ u ovom tre-
nutku potrebno da imamo tac¢ku sa koje
mozemo pozitivno da radimo. Sa stranes
arhitekata nismo ¢uli §ta bi trebalc da
damo sa svoje strane, Dalji rad zamisljam
u izvesnem vidu studijskog dela koje bi
signaliziralo sa jedne i druge strane sve
ono $to smatramo da je od opste keristi.
Arhitekti su u stalnom kontaktu sa izve-
snim investitorima i treba da brane svoje.
I mi treba da branimo svoje slike i vajar-
ske radove, ¢ule¢i, na izlozbama, jer to
je stvar koja ne dira nikoga ako je pro-
magena. Alj ako js promaSena zgrada ili
¢itav urbanist:¢ki sistem, imamo slucsj
Novog Beograda, kada je C¢istina wveliki
problem gde i $ta da se postavi. Bilo bi
dobro da, kako sam napomenuo, mi ne
trazimo i tumatimo re¢ sinteza i integra-
cija, veé¢ elemente koji ¢e vremenom uka-
zati na nafu integraciju i sintezu, to je
borba za cilj i vrhunac jedne Kklase.

ALEKSANDAR LUKOVIC: Stvar =za
mene ne izgleda tako komplikovana kako
bi se ¢inilo nekome ko slusa samo teoret-
ske diskusije o ovom problemu. Menj je
to u_ dobroj meri prosto, ¢ak i banalno,
nemamo para za ovakve zahvate kako 1h
teoretski zami$ljamo, ali imamo para za
prelazni period, za pokusfaj bar u malom.

Projektuje se jedna zgrada, arhitekia
verovatno sa dobrom npamercm napravi
investitoru bojazljiv zahtev za unoSenje
likovnih dela u taj prostor, a to bude od-
bijeno. Ako kasnije pritiskom sa sirane
ipak dospe ne$to na zid to nema organske
celine, ali i to §t> je postavljeno nije ne-
gativno i ne treba osudivati, jer to nase
ljude navikava na prisutnost takvog deia
u prostoru.

JOVAN DIMOVSKI: Razmi$ljajuéi o
radu Forma viva, pitao sam se da li je ta
forma u potpunosti koncipirala tu ideju
sinteze. Iznosim sumnju da ¢e dalje takva
forma rada u simpozijumima doéi do teS-
ko¢a, jer se nagomilavaju radovi na od-
redenoj poljani.

Simpozijumi i umetni¢ke kolonije mo-
raju kasnije preuzeti karakter stvaranja
u sinteze.

ZORAN PETROVIC: Cesto je pomenuta
re¢ integracija, sinteza, a meni se stalnc
nameée druga re¢ koja se poslednjih go-
dina kod nas ¢uje — koegzistencija, pa
bi, ¢ini mi se cvo bio momenat da pote-
gnemo problem kako da uspostavimo od-
nos koegzistencije. Kada to pominjem,
mislim na Novi Beograd, gde je podi-
gnuto 30 izvanrednih objekata, éitavo na-
selje, a da mi nismo ni u jednom slucaju,
pored svih th divnih zgrada, u kocegz'-
stentnom polozZaju,

Citav na§ problem bih mogao da raz-
lozim na dva programa — jedan koji bi
bio maksimalni, idealno zamisljeni, koj’
bi potpuno uklopio sve teze koje je drug
Rihter izneo u svome referatu i smatram
da on daje sjajnu podlogu i materiju za
razradu teoretske misli o razvoju sinteze
kod nas. Kada pak podemo sa minimal-
nim programom koji za nas vaZzi, iz datih
uslova moZe i on da izraste u maksimalni
program, moze da dode do vanrednih sa-
radni¢kih odnosa.

VJENCESLAV RIHTER: U jednom od
osnovnih pitanja sistematskog rada, a to
je postizanje zajednitkih terminelo$kih
pojmova, predloZio sam sasvim neoba-
vezno distinkciju pojma integracije i sin-
teze, sa jednom ogradom da ni jedan ni
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drugi termin, buduéi da su posudeni iz
sasvim razli¢itih podruc¢ja, ne pogadaju
potpunio suStinu stvari, utoliko $to nam
ni sama sustina stvari nije jasna,

TeziSte kod matemati¢ke integracije je
vaznije baciti na proces, na izvesne stvari
koje u dalekoj asocijativnoj vezi postoje
na vizuelnom podrudju; mozda je =zato
bolje operirati sa pojmom integracije kno
procescm. Hemijska zbivanja su u velikoj
meri nepredociva. Onda dolaze kao feno-
men, kao ¢udo, za vizuelni fenomen kao
¢udo neobjasnjivih svojstva elemenata,
Zelje i valencija da se sjedinjuju u nove
tvorevine, nova bi¢a i egzistencije.

Meni se ¢ini da jedno umetni¢cko delo
ng slican naéin nastaje, na tesko pratljivi
nac¢in, na nacin da se mozda neky o mo-
mentu kreacije toga seti, ali ne bi znao
da tactno kaZe zbog d&ega je jedno umet-
ni¢ko delo nastalo, koje su tu misterio-
zne pobude bile da se ono upravo tako
rodilo, To je za mene likovna hemija kao
rezultat, dakle sinteza.

Mislim da bi slede¢i kontakti morali
biti daleko bolje pripremljeni. Referati
koje smo danas procitali y toj su meri
opsti, da su gotovo na granici izjava da
se mi trudimo ponavljanjem odredenib
izjava, misli, da probijemo taj zid do kosgs
sme dosli i koji nas je na izvestan nacin
zarobio i koga dalje ne moZemo da pro-
demo. Trebalo bi da postoji jedan ekspe-
rimentalni rad.

Trebalo bi pustiti da pojedine ekipe
kako mogu, reSavaju saradnju, ali to ne
treba zamenjivati sa pojmom sinteze.

Proboji i eksperimentalni proboji, to je
jedna naSa zadaca, jer se ne moze zaosta-
jati za tokom stvari, tokom otkrivanja
sveta. To je bila moja iskljutiva misao
— da pojedinci koji su u stanju da se
zrtvuju, koji su uSli u fazu inkubacije te
problematike, idu dalje, da tu materiju
otiste od svih nesporazuma, vracanja na
koesgzistencije, na aranzmane, na staieSky
toleranciju, finansijske probleme, (ostavi-
mo to naSim organizacijama da reSavaju)
a ovo je pitanje liénih sklonosti jedne re-
lativne manjine.

Drugo je pitanje kako ée drustvo shvatiti
te napore, da li ¢e drustvo shvatiti to kao
brigu nojedinaca ili ¢e i¢i sa odredenom
paZnjom prema tome, Kadg drustvo uzi-
ma odredene napore onda ih moZe stimu-
lirati ili sprecavati. ‘

Na vidiku je jedna potpuno nova pro-
fesija, koja nije ni arhitekta, ni slikar, ni
vajar, kKoja nema kategorizaciju nj imena.

MILOS BAJIC: Iz diskusije sam osetio
svu krizu stanja, kako je esnaf sv. Luke
priteran u ¢oSe i to nikada kao u ovgj
civilizaciji i ovom momentu. U diskusiii
su se pojavile dve tendencije — jedni
koji brane misao, savremenu arhitekton-
sku misao koja uglavnom u svetu ima
svoj razlog i osnovu, ali sa druge strane
postoji velita ljudska teZnja, stvaralasks
teZznja drugog prodora, drugog izlaza, dru-
ge formule kretanja. Kada je Martinovié
govorio o promasaju, ne bih se sloZio da
je to ono S$to ne valja, ¢ak mi se svida
apstrakni mozaik izmedu velikih kubusa
u Rio de Zaneiru, pa ¢ak i ako se ne
slaze mocj mediteranski nerv sa nemirnim
duhom latinoamerikanaca, avanturista u
dalekim krajevima.

Vidite ove prazne elemente u ovoj sali
koji niSta ne znace, likovni umetnik je
fitekako potreban, oseéamo njegovu po-
trebu u ovim hladnim oblicima kojima
mora neéiju emociju da uznemiri.

Namg je arhitekta, kada smo poceli da
radimo, rekao da ne moZemo doé¢i, jer
¢emo pokvariti arhitekturu,

Govorim o jednom predlogu za Skopije
— mogu toliko da uéinim i toliko dg ura-
dimo, a mislim da me podrZavaju neki
drugovi, da se potpuno dobrovoljno sta-
vljamo organizatorima koji ¢ée novi grad
postaviti, mislim i koncepcijama koje
¢emo dobrovoljno izvesti, s tim da prista-
jemo na konkurse u kojima ¢ée nas vise
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davati dobrovoljne predloge, pa neka se

‘izabere $ta valja.

DRAGOSLAV STOJANOVIC-SIP: U
strukturi problema sinteze, shvatajuéi je
onako kako je to danag jedino moguce,
tj. kao zahtev koji pred kreators prostora
istura nova plasti¢na realnost ovog svets,
znacajno mesto zauzima sklop odnosa
funkcije i forme.

Ovo pitanje koliko god moZe bili teo-
retsko toliko je i samo neposredno pita-
nje praktiéno prisutno pitanje svakog
ostvarivanjg ideje ili dozivljaja.

U opStoj reviziji svega od shvalanja i
saznanja, do ops$teg nacina proizvodnje
poremeéene su mnoge proporcije i mnoge
utvrdene kategorije. Jedna od njih ne-
sumjnvo je aktuelno stanje moderne
umetnosti, koju istovremeno vidimo i kao
viscko razvijenu i kao naglaseno dezinte-
griranu u odnosu na vreme. Jedna od njih
je kompromitovana eklektika tzv. fuakci-
onalizma, koji je od svih tumacenja uskla-
denosti funkcije i forme novijeg vremena
najduZe i najviSe imao privid kompletni-
jeg i trajnijeg shvatanja o biti klasi¢nog
fenomena savremene realnosti,

Mit o funkciji kao samoj formi, lepoti,
pred nasSim ocima nestaje demantujuéi se
na sopstvenim objektima ogleda.

Sa svoje strane bih hteo da ukaZem na
dcmen industrije.

Afirmacija forme putem punog sklada
sa funkcijom i afirmaciia funkcije preko
forme u kojima jedni drugima ne name-
¢u nikakav primat, veé¢ se uzajamnim dej-
stvima u procesu samog stvaranja samo
obogacuju, pa onda kvalitet kreatora koji
se sve viSe prepoznaje kao radni tim, ko-
lektiv radnih specijalnosti a jednakog

afiniteta. Zatim metodi rada, materijalj i
sl. To je u izvesnom ¢éak vrlo znacajnom
smislu veé¢ jedan ostvareni vid sintcze o
kojoj je rec.

Sinteza je znaéi veé i stvarnost, ona
uzima maha, ali teSko je pretpostaviti da
¢e ostvarenje ovakvih novih sinteznih
podru¢ja sasvim ukinuti postojeée mo-
gucéngsti individualne intepretacije.

BRENARDO BERNARDI: MoZe se pret-
postaviti da veéina prakti¢ara nosi svoj
vlastiti umetni¢ki kredo, svoju osobenu i
specifi¢nu umetni¢ku filozofiju.

Iz ovog razloga je razumljivo da 1az-
govori o sintezi ne mogu doneti rezultat
koji bi se mogao u jednom sveobuhvai-
nom zakiuc¢ku formulisati, Oni mogu da
budu proces kao §to je i stvaranje sinteze
proces na dugi dah, koga moZemo oteki-
vati u buduc¢nosti.

Kada smo se ve¢ tako odlucili za ter-
minolo$ku analogiju politi¢kc-privrednu
kao Sto je koegzistencija predloZio bib
drugi termin a to bi bila kooperacija
ili jednostavnije saradnja, pa bi na taj
nacéin doSli do tri sloja kategorija koji bi
stepenasto mogli da se postave jedan iz-
nad drugcg.

Prvi bi bio kooperacija ili saradnja, po-
jedinih likovnih umetnika 1 arhitekata,
kao metod rada koji moZe da dovede do
odredenih rezultata (objasniéu kasnije i
kako). i

Drugi sloj bi bila integracija kao pro-
ces postepenog pretapanja jednih disci-
plina u druge i kao daleki rezultat kome,
nadam se, iskreno teZimo i kojj mozZe da
nastane samo u potpunoj tiSini daleks od
svih simpozijuma, sastanaka, dcklaracija
1 zakljucéaka i ostalih sredstava propagan-




de, koji moZe da nastane samo u uinet-
ni¢kom radu, sintezno delo, delo sinteze
koje ¢ée se mozda jednom ostvariti.

M; se moramo pomiriti sa tim, a to
nam nece biti tesko, da je suradnja iz-
medu raznih likovnih umetnika koji se
mogu nac¢i na liniji zajedni¢kih afiniteta,
il zajednickih titranja odredenih valnih
duZina likovnih, ta saradnja moZe da da

‘kao rezultat odredene agregate — opet

terminologija sa hemijskog podrucja —
kod toga mislim agregat je jedno stanje

‘gde elementi pojedini hemijski zadrza-

vaju svoja individualna svojtsva, ali pred-
stavljaju odredenu celinu,

Neka mi ne zamere ekstremni sinteti-
¢ari, ako kaZem da mi se viSe dopada
uspeo agregat nego neuspela sinteza. Kod
toga se moZe postaviti pitanje da 1li se
neuspela sinteza moZe zvati sinteza.

PINDIC: Smatram da se investitoru,
organima vlasti ili investitorima u pri-
vredi daju izvesna projektantska re-
Senja, gde nisu dosli do izrazaja primeri
integracije,

Cini mi se da to ukazuje na nuZnost
kojom moramo da krenemo ukoliko ne
Zelimo da idemo u raskorak u te tri dis-
cipline.

Bilo bi zgodno da ude u zakljutke da
se doszadaSnja loSa praksa ukine i da se
nadu putevi i nacéini da se organizuje po-
égatak saradnje na integracicenim opu-
sima.

Smatram da je zgodno da se detaijno,
ukoliko nije kasno, razmotre urbanisti¢ka
reSenja svih gradova kako bi se napra-
vila analiza gde i u kojoj meri je doSlo
do pokuSaja integracije pri izgradnji ovih
urbanisti¢kih reSenja.

Postavlja _se i pitanje dopune nastave
na Univerzitetu, onim disciplinama o kojima
je rec.

OLIVER MINIC: Koji su ciljevi sinteze?

Bogatiji, puniji, savremeniji likovnj iz-
raz?

Aktiviranje viSe likovnih grana i nji-
hovo jate povezivanje sa publikom? Ili
prosirenje kruga ljubitelja i zaintereso-
vanih za likovnu umetnost? Svakako da
u sintezj umetnosti treba traziti kljué re-
Senja krize likovnih wumetnosti, pitanja
sadrzine i su$tine umetnitkog dela, ondo-
sa prema c¢oveku i ljudima kojima je
delo namenjeno.

MoZe se zamisliti jedna 8§ira, sadrzaj-
nija sinteza, amalgam arhitekture, plasti-
ke, polihromije, povrsinskih i prostornin
odnosa vise matemati¢ke zakonitosti ili
jo§ bolje, sinteza arhitekture, plastike
polihromije, urbanizma, pejsazne i vrtne
umetnosti. Tada bi nasa sinteza dobila
grandiozne razmere, presla bi u prostor
koji bi potpuno obuhvatio naSu Zivotnu
sredinu.

Arhitektura je stoZer u fenomenu sin-
teze likovnih umetnosti oko koje se ostale
organizuju,

Bez arhitekture svaka sinteza bila bi
defektna.

U neuspeloj sintezi pojedina dela gube
od vrednosti i onoliko koliko su imala.

Sve diskusije se zavrSavaju obi¢no pri-
znanjem; sinteze nema. To ne znali da
je ne moZe bili i da je nece biti. Cela
druétvena svest ide u prilog sinteze i oCe-
vidno je da je takav razvoj likovnih umet-
nosti drustvena potreba danasnjice.

LJUBICA TAPAVICKI: Zao mi je &to
su pobude za saziv jednog ovakvog do-
govora na pretenziji za manifestacijom i
odjekom u nagoj sredini, umesto na stvar-
nom kontakty i dogovorima, razmenj mi-
§ljenja da se dode do odredene i Sto brze
saradnje.

Javna gradevina koja nije niéija préija,
dobija ipak naknadno razli¢itu dekoraciju,
a drugtvena sredstva se ipak utrc3e jer
svako ukraSava svoj sprat, znaCi arhitek-
ta nije ni$ta ustedeo zajednici. Cinjenica je
da sinteza postoji, da naSe drustvo ulaze
velika sredstva i u gradevine i slikarstvoj

sklupturu, samo mi kao esnaf dozvoljava-
mo kompromise sa onima koji porucuju.

Tu bi trebalo da se udruzimo i prvi
odgovor kod potetka gradenja bude u to-
me da isklju¢imo ukus onoga koji poru-
cuje.

ALEKSEJ BRKIC: Dobro je Sto smo se
u prvim diskusijama i danima drzali iz-
vesne teorije, §to smo poceli od nekoga,
#to je nas§ referent Mitrovié poteo od Gro-
pijusa, jer od nekoga se mora poceti, ma-
da u suStini nema pocetka kod sinteze.

Sinteza je opsta priroda stvari. Sve
stvari, sve pojave u svetu su sinteticke,
prema tome govoriti u tom smisiu da se
u sintezu u arhitekturi sumnja, po niom
migljenju bi bilo pogresno i protivili bi se
sarnej prirodi stvari.

Svi organizmi, fizicki, bioloski itd. i
arhitetktonski, likovni su sinteze.

Mislim da je oblik ukorenjen u ljudskoj
svesti, jer spoznaja Coveka leZi na dve
taéke — na oblicima i na re¢ima. lzva-
dimo 1li iz jednog Coveka woblike iz nje-
gove zvesti, on prestaje biti Covekom,

Prema tome kada se govori o oblicima,
siiileza je ovde najneophodnija i nijedan
oblik, ¢ak nijprimitivniji predmeti izra-
deni ljudskom rukom su u ovom smislu
sinteti¢ki predmeti.

Arhitekti rade u preduze¢ima, cnisvoja
dela, svoje duhovne sinteze ondosno teze
i sinteze doZivljavaju u odredenim dru-
$tvenim proizvodnim okvirima,

To je stvar koja ima svoje strikine za-
konske norme, svoja ustaljene i uhodane
trase sa kojih je teSko izac¢i, jer izlaze-
nje i naglo menjanje tih trasa, bi izazvalo
dosta velike poremecaje drustvene ekono-
mike i druStvene proizvodnje.

Ne moZe se oti¢i ni u levu krajnost sin-
teze sasvim ni u desnu krajnost, to je sve

GLISIC: Ne treba zaboraviti da se te-
g§koée mogu savladati jedino ako u sebi
budemo nosili duboko saznanje potrebe
integracije likovnih umetnosti, na putu ka
jednoj sintezi. Razume se da postoje i
drugi faktori o kojima se mora voditj ra-
¢una kao $to su druStveno-ekonomski od-
nosi, zatim kulturni nivo sredine koja
treba da prihvati integraciju i koiiko je
ta sreding spremna da Zritvuje da bi in-
tegracija postala najzad stvarnost. Tada
bi se svakako wuklonila anomalija da
skluptura i slika prede najkraé¢i put od
ateljea do muzeja, jer po mom misijenju
delo mora da odzivi svoj zivot u sttkobu
sa ljudimag i vremenom, a ako zasluzi
starost, da mu se obezbedi mesto u mu-
zeju.

Svi moraju biti spremni da u integra-
cionom kompleksu moraju ¢initi ustupke
ne arhitekti kao ¢oveku niti slikaru ili
vajaru,. nego cbratno, ustupak sintezi, od-
nosno novom delu.

Na ovom mestu pominje se integracija
misljenja i estetskih shvatanja. Nesum-
njivo da je taj uslov veoma vazan, ali o
jednoj masovnoj integraciji misli i estet-
skih shvatanja nema bar u skoroj budu-
¢nosti govora, da ne zivimo u iluzijama,
ali je zato moguce pribliziti shvatanja,
§to je po meni siguran preduslov za dobar
pocetak.

U tom cilju predlaem da se formiraju
komisije u svim republickim centrima,
koje ée ispitati problem integracije i sin-
teze sa viSe aspekata, kao npr. sa dru-
$tveno-ekonomskcg i politi¢kog stanovista,
estetskog itd, pa da se za odreden pe-
riod vremena komisije ponovo sastanu i
donesu odredene zaklju¢ke u smislu orga-
nizovanja mozda nekih radnih jedinica ili
instituta, koje bi imale zadatak da u prvo
vreme eksperimentalno dokazuju nuzinu
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sinteza i dobro je ako bi u ovoj sali bilo,
iako ga nema, Cak i kakav mozaik.

DoSao je ¢as da konkretno razgovaramo
i kratko i koncizno o tome §ta predlaZe-
mo, kakva reSenja.

Refenja i predlozi da budu mala rese-
nja, makar parcijalna, pa da od suira na
dalje po¢ne da takva organizacija j ma-
ginerija u tom pogledu radi, jer mi ¢emo
se mozda rastati i izgubiti posle 10 go-
dina, i opet éemo isto govoriti.

Jednostavno treba napraviti od ova tri
saveza, ili unutar, ili posebno jedno udru-
Zenie sinteti¢ara.

U teoretskom, u organizacionom i u
konkretncm smislu, kada se kongretniza-
datak pojavi, sinteti¢ari treba da su po-
vezani,

potrebu integracije likovnih umetnosti na
zajedni¢kom posiu koriSéenja sinteze kao
postupka u oblikovanju.

TURINA: U ¢itavom sklopu sinteze mi-
slim da je edukacija jako vaZna i da bi
sa njom trebalo poceti. Kazu da danas v
gimnszijama nema viSe crtanja, prema
tome taj problem je jako zabacen. Ako ge
govori o edukaciji ona moZe da ima da-
leku perspektivu da bi ljudi odgojen: pra-
vilno u smislu likovnih sinteza, shvatanja
te problematike, mogli nakon niza gedina
da budu odluéujuéi faktori u donodenju
takvih reSenja i sprovodenju takvih ide-
ja. Danas je arhitektura svedena na nivo
dizajna, industrijskog, kao §to je televi-
zor, prijemnik ili friZider.
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Takav dizajn arhitekture je nespojiv na
neki nadéin sa dosadasnjim tretiranjem
oslikavanja zidova, oslikavanja stema i
elemenata kako je to dosada bilo.

Savremenj urbani prostor, kako se da-
nas shvata, imam dojam da nosi necke
elemente praznine, humane emocionaine
Supljine.

Lane je bila interesantna emisija iz
Novog Travnika kada je televizija inter-
vjuirala nove mlade ljude, koji rade u
tom gradu savremenog urbanog prostora.

Na pitanje kako se ose¢aju, neki su
odgovorili — mogu dobro da zarade, ima-
ju dobar stan, ali ne mogu ostati u tome
gradu, jer je sve isplanirano, to nijec grad
i u njemu se ne moze ziveti, sve je Suplje,
nesto po nacrtu.

Imga jo§ takvih slucajeva;pa i Novi Beo-
grad pokazuje elemente takvih situacija,
ovakvih emocionalnih $upljina, pomanj-
kanja izvesnog humanizma, koji vucle
svoje korene u pomanjkanju prostorno
emocionalne likovne vrednosti. Novi Za-
greb poseduje iste elemente, i verovatno
i Nova Brazilija, za koju ne mogu tvrditi
jer sam video samo fotografije, iako mo-
zemo utvrditi da je Nova Brazilija si-
gurno koncipirana na principima savre-
mene sinteze, kako arhitektonske tzko
plasti¢ne likovne.

Kako dobiti elemente humanog merila.
a da to ne bude nikakva aplikacija neteg
starog, jer ne moZemo viSe aplicirati, ali
S§to ¢emo mi stvoriti i uciniti da Supljina
i nehumanost takvog prostora ne viadaju
viSe Skopljem, nego da vlada nesto drugo,
a to je humanizam.

UROS MARTINOVIC: Kao prvi zakliu-
¢ak bi bio taj da se ova teoretska disku-
sija nikako ne omalovazava.

Prema tome da bi se razumeli, g mi se
ovde nismo u potpunosti razumeli, a to je
logiéno, bar u izvesnim teoretskim pita-
njima, treba nastaviti ovu teoretsky ras-
pravu.

Drugo je prakticno pitanje koje akcije
bi sledile ili paralelno iSle sa razvijanjem
teoretskih postavki. Mislim da i same teo-
retske _postavke ostaie bi manje-vise ja-
love, ako se ne bi potkrepile konkretnim
rezultatima,

Mi ¢emo spontano zakoraciti u proble-
me sinteze, a zakonske deklaracije i pro-
pisi bili bi magare¢a usluga pre svega
slikarstvu i vajarstvu, a nikakva kor:.st za
savremenu arhitekturu.

Zato sam viSe za neku vrstu — usvaja-
juéi Brki¢evu osnovnu ideju — za pokre-
tanje neke akcije, ali ¢ini mi se da se ta
akcija moZe pokrenuti samo angaZovanjem
angazovanih li¢nosti na tome planu. pre-
ma tome osnove za takvu akciju veé po-
stoje.

Mi smo imali decembarske grupe j dru-
ge, nove tendencije itd. u raznim forn.ai-
nim oblicima i grupacijama, a da nage
dru$tvene organizacije, utine podsticajza
razvijanje takvih grupa, klubova, akciia,
avangardnih jedinica, koje bi na plaru
sinteze u na$im okvirima mogie da po-
kazu bolje rezultate.

VJENCESLAV RIHTER: Kako i c¢ime
pristupiti eksperimentalnom radu, jer od
Zelje i programa za eksperimentalni rad
pa do provedbe tog rada ima niz teskocéa.
To je dotle dok se drustvo samo ne od-
luéi da odredena sredstva stavi na raspo-
laganje za eksperimentisanje, na bazi cd-
redenih teoretskih stavova koji trebz da
se provere u odredenim dimenzijama, u
odredenim materijalima. Bez iakvih ru-
znih moguénosti, mi ¢emo se svoditi
iskljuc¢ivo na makete, a i za njih trebaju
sredstva.

Cim jedan problem postavite u stvarnu
eksperimentalnu fazu, ova neobiéno pro-
Siruje i mnozi druge probleme, znadéi u
momenty jednog eksperimenta viiscrplju-
jete do izvesne granice jedan eksperiment,

ali otvarate uvek nove suptilne i srodne
granice, §to je normalan tok svakog na-
uénog i emotivnog rada, znaéi tu treba
sasvim konkretno pri¢i teskocama u su-
sret i traziti na odgovarajuéi naéin i dru-
§tvena sredstva,

Novi Travnik nije bio eksperiment u
svojoj nameri, drus$tvo nije u Velenju
i§lo na eksperiment, nego na izgradnju
novog naselja koje bi trebalo da bude
bolje.

Ja sam uveren da to novo Skoplje Sto
¢e se graditi neée nikako drugacije, nego
postojec¢im kadrom, prema tome ¢e izgle-
dati kao svaki drugj na$ grad, Ne vidim
nove radne hipoteze u odnosu na nova
naselja, koja bi mogli da iz novog Skoplja
ué¢ne novi kvalitet, on ¢e biti drugaciji
nego postojet¢i, to je normalno, vazno je
da to novo Skoplje ne bude veéa nesreta
no $to je potres, $to bi se moglo desiti.
Zapao sam u totalan pesimizan i izvi-
njavam se.

UROS MARTINOVIC: Za entuzijaste
treba nac¢i konkretan objekat, pa 1 da
eksperimentiSu i da nagoveste misao aove
sinteze.

ZORAN PETROVIC: Otigledno su opet
u pitanju sredstva i ljudsko razumevanje.

Kada govorimo o procesu koji sledi a
gde netemo uvek naiéj na totalno i puno
razumevanje, mozda ni kod investitora da
odvoji velika sredstva, niti kod budZet-
skih predlaganja da razumeju nuznost
ukiapanja vodenja sintezom jedne izgrad-
nje, mislim da ¢e biti nuzno (a danas su
predlozena zanimljiva reSenja kako na-
staviti sa radom), ¢ini mi se da predstoji
skcro jedna akcija koja bi morala da se
svodi na takve ponude zajednici ili ko=
munama, koje bi mogle da prihvate i ra-
zumeju, a §to bi moglo da nam bud:
realan plan.

Mozda bi mogli poéi sa skromnim
predlczima i sa materijalom koji zovemo
entuzijazmom, a koji sledi kod umetnika,
a verujem da ¢e slediti i kod arhilekata.

Zakljuéci

Komisija za zakljutke u sastavu:
ANTONINI, PROTUGER, KRIZAJ, GLID,
PREGELJ, RIHTER i MACURA, prudlaze
sledeée zakljucke:

MACURA: Simpozijum smatra da se
dana$njica naSeg druStva odlikuje ne-
uskladenim i disperziranim naporima u
oblasti likovnih umetnosti, ¢iji rezuitati
nisu u skladu sa bitnim teZnjama i po-
trebama nasSeg ¢oveka i zajednice, Kon-
statujemo da tu pojavu uslovljavaju chje-
ktivni uslovi savremene civilizacije i neki
nedostaci u funkcicnisanju naSeg socijali-
stickog drustva i nastajanju njegove kul-
ture.

Arhitektura je uglavnom redukovanana
tehni¢ke i privredne postupke, a siikar-
stvo i skluptura na subjektivne manife-
stacije.

Utesnici Simpozijuma smatraju, da Ce se
jizvanredno obimnj zahvati u oblasti mate-
rijalne izgradnje manifestovati { kao sa-
stojci naSe kulture, ako se obezbsdi akti-
vna staraladka saradnja u oblasti likovne
kreacije, svesno prihvaéena i pomognuta
od zajednice i njenih predstavnika. Kroz tu
saradnju veorvatno ¢e nastati dela i od-
govarajuéa misao koja ¢e sve izrazitije
nositi svojstva integracije arhitekture,
sklupture i slikarstva, g koja obezbeduju
buduéi razvoj i manifestacije likovnog
stvaralastva.

Takva saradnja moZe se zasnivati na
trajnoj angazovanosti sva tri saveza, ¢iji
nosilac bi bio zajedni¢ki organ koji sa-
¢injavaju stvaraoci iz svih grang likovne
umetnosti.

Simpozijum ovla$éuje svoj Organizacio-
ni odbor da nastavi sa radom u duhu re-
ferata, diskusije i ovih zakljucéaka.

STOJANOVIC-SIP: Primedba je kratka
i tehni¢ke prirode. Hteo bih da se u no-
menklaturu arhitektura, slikarstvo i va-
jarstvu stave i primenjene umetnosti, kako
bi se u izvesnom smislu oznacile kod fak-
tora koji o izvesnim problemima odlu-
¢uju.

JOVAN DIMOVSKI: Ocekivao sam da
¢ée rezime donekle ocrtati smernice za
akciju, medutim ostaje da Organizacioni
odbor kao ozvaniceno telo nastavi sa ra-
dom, akcijama zapoCetim ovim Simpo-
zijumom. ;

Imam predlog i mislim da se moZe o
njemu razmisljati; postoji u Jugoslaviji
Trijenale likovnih umetnosti na keme su
zastupljeni sliktrstvo, i skluptura, medu-
tim smatram da je potrebno u duhu nsa-
S§ih teznji da se uklju¢i i arhitektura.

RAJKO NIKOLIC: Moram da izrazim
svoju nesaglasnost sa ovako kratkom de-
klaracijom, jer ako je to rezultat owvog
Simpozijuma, opet dolazimo ng staro, na
proklamovanje deklaracija i ng ostavlja-
nje da neko to na neki natin re3ava. Na
sektoru sinteze ili integracije, kako je taj
problem ovde interpretiran, u organiza-
ciocno-pravnom pogledu nije nista sre-
deno. Ogromna, ve¢ dosada wuloZena dru-
§tvena sredstva iSla su van struéne kon-
trole. Na polju'likovne umetnosti posle
rata, uloZeno je relativno malo sredstava a
postignuti su ogromni rezutati. Na polju
sinteze koja to nije, uloZzeno je ogromno
sredstava u poredenju sa sredstvima koje
sam pomenuo, a rezultat, izuzimajuéi iz-
uzetke, je izostao,

Mislim da bi ovaj Simpozijum mogao da
istakne predlog za organizaciono-pravno
sredivanje odnosa koji se javijajuna ovom
sektoru. Od usvajanja izvesnog postotka
o Cemu je ranijih godina bilo reé¢i, od
Ccega je ostala samo preporuka, pa do
konkursa, do ustanovljavanja kontrole
kvaliteta onih stvari koje idu pod ime-
nom sinteze.

BOGOMIL KARLAVARIS: Mislim da
formulacija — ,funkcionisanje naSeg so-
cijalistiCkog druStva kao smetnja dosada-
S$njem radu na sintezi”, nije naro¢ito do-
bro formulisang i trebalo bi je preformu-
lisati. Isto tako zadaci u vezi sa sintezom
ne bi trchalo da mimoidy nase i realne
mogucnosti.

wPostavljajuéi kao neophodan drustveni
zahtev rad na sintezj likovnih ume:inosti,
ucesnici Simpozijuma smatraju da ovaj
zahtev ne treba da ide iznad nagih ma-
terijalnih moguénosti”.

Nemam razloga da ne podrzavam zahteve
diskutanata drugg Martinovi¢a i Turine, a
koji nisu udli u zakljuéke. To sy dosta
vazni predlozi: prcblem kadra koji ¢e ra-
diti na sintezi a koji treba da se pripre-
ma, na visokin i wvi§im §kolains , i
problem likovnog vaspitanja gradzna: to
treba obuhvatiti jednom reéenicom, Isalje,
teoretska pitanja o s:ntezi koja treba da
se nastave, da se diskutuju,

RIHTER VJENCESLAV: Mislim da ova
kategorizacija koju je dao arh. Martino-
vié treba da obavezno ude, da ljudi koji
nisu ovome prisustvovali dobiju uvid, da
smo prhivatili kao neposredni moguéi vid,
gde se govori o principu saradnje i inte-
graciji.

TURINA: Prilikom obrade teksta treba
obratiti paznju na recenice.

MARTINOVIC UROS: Deklaracija treba
da bude punija, dopunjena, da dobije iz-
gled, da se unesu esenecijalne ideje kojec
smo ovde culi.

. Treba da ovlastimo Organizacioni odbor
da deklaraciju dopunj i oblikuje i prede
na nove akcije u okviru zakljuéaka.




1ZLOZBE U ZEMLII

BEOGRAD

U TUmetenickom paviljonu na Ma-
lom Kalemegdanu od 10 do 20 sep-
tembra bila je izlozba crteza €lanova
Udruzenja likovnih umetnika Srbije.
Izlagalo je 64 umetnika oko 100 ra-
dova. U ¢ast 150 godiSnjice rodenja
Njegosa, od 22 septembra do 1 oklo-
bra, bila je-izloZba UdruZenja likov-
nih umetnika Crne Gore. IzloZeno je
bilo preko 50 radova 25 umetnika. Od
1 do 10 oktobra bila je XXXV izlozba

‘,Lade’” — drustva 1'kovnih umetnika

Srbije. Izlagalo je 12 slikara i vajara.

Udruzenje likovnih umetnika Srbi-
je u Kulturno-prosvetna zajednica
Beograda organizovali su 20 jula iz-
lozbu skulture u slobodnom prostoru
kod ,,Pobednika’” na Kalemegdanu.
Posle dva meseca izloZzba je bila pre-
nesena ha TaSmajdan i u Pionirski
park. Izlagali su: Gradimir Aleksig¢,
Boris Anastasijevié, Milan Besarabié,
Milan Vergovié, Ana Viden, DusSan
Gakovié, Milija Glisi¢, Savica Damn-
janovi¢, Milorad Damjanovié, Alek-
sandar Zarin, Olja Ivanjicki, Olga
Jevri¢, Momcéilo Krkovié¢, Ilija Kola-
revié, Mira Markovié-Sandi¢, Kolja
Milunovié, Milija Ne§i¢é, BozZidar Ob-
radovié, Tata Poposki, Miroslav Pro-
tié, Pavle Radovanovi¢, Slavoljub
Stankovié, Sava Sand'é, Tatjana Ste-
fanovié-Zarin, Zivojin Stefanovié¢ i
Venija Turinski-Vuéinié.

U Galeriji ULUSa na Terazijama,
od 1 do 10 septembra bila je izloZba
grupe spltskih umetnika ,,novembar
61", Izlagali su vajar Radoslav Duho-
vié i slikari: Nikola Ignjatovié, Ivan
Krstulov ¢, Ivan Markovié, Bartol Pe-
trié. Izlagali su 21 rad. Od 11 do 20
bila je III samostalna izloZba sara-
jevskog slikara Afana Ramiéa. Izla-
gao je 26 radova — ulje, tempera,
tus. Beogradski slikar Branko Stan-
kovié¢ izlagao je, od 1 do 10 oktobra,
25 radova u ulju.

U Galeriji doma JNA, od 11 do 30
septembra bila je samostalna izloZba
slika slovenaékog slikara Ivana Su-
bica, sa temom iz NOBa. Od 4 do 16
oktobra bila je izlozba BoZe Proda-
novica, izlagao je 34 rada — tempere,
mozaik, crteze. Krajem oktobra od
18 do 28, izlagali su umetnici iz Crne
Gore: Gojko Berkuljan, Cvetko Lai-
novié, Dorde Pravilovié. Izlozili su
21 ulje.

U izloZbenom paviljonu u Masari-
kovoj ulici otvoren je od 19 oktobra,
povodom godisnjice oslobodenja Beo-
grada IV ,,Oktobarski salon’. Izlazu
74 slikara 138 radova, 29 vajara 49
skulptura, 18 grafi¢ara 35 grafika.

U Galeriji Kulturnog centra Beo-
grada od 20 oktobra bila je izlozba
makedonskih umetnika. Izlagali su
slikari Ljuba Belogaski, Laza Liée-
noski, Risto Kaléevski i vajar Petar
Hadzi Boskov, 28 radova.

U Salonu Moderne galerije, od 17
oktobra bila je otvorena samostalna
jzlozba slika Miée Popovicéa, Izlagao
je 38 ulja.

BAJSA

U parku poljoprivrednog dobra ,,Pa-
nonija”, od 15 avgusta do 8 septembra
bila je izlozba skulpture Matije Vu-
koviéa, vajara iz Beograda.

BLED

U Festivalskoj dvorani bila je ot-
vorena od 20 jula samostalna izloZba
grafike Mihe MaleSa, grafi¢ara iz
Ljubljane.

BOSANSKA DUBICA

U prostorijama Radni¢kog doma,
pocetkom oktobra, bila je samostalna
izlozba Dragana Mitrinoviéa, slikara
iz Beograda.

DUBROVNIK

U palati Sponza bile su u toku let-
njih meseci samostalne izlozbe dub-
rovackih umetnika: Eugena Krstulo-
viéa, Bosiljke Kovacevié-Mijatovié,
Jovana Obi¢ana i Antuna Masle-a.

U Maloj dvorani Radni¢kog doma
,,2Jvan Mardin-Crni”’, od 2 do 20 av-
gusta bila je samostalna izloZba Ive
Vojvodié¢a. Izlagao je 37 radova — u
ulju i temperi.

U Umetni¢koj galeriji, 20 jula, bila
je otvorena izlozba ,,Osam slikara’”.
Izlagali su: Vlada Velickovié, Nedelj-
ko Gvozdenovié, Gojmir Anton-Kos,
Antun Motika, Miéa Popovié, Oton

Postruznik, Ljuba Skrnjug i Marko
Sustarcié.
HERCEGNOVI

U prostor'jama hotela ,,Boka”, od
10 avgusta bila je samostalna izloZba
beogradske slikarke Milene Sotre. Iz-
lagala je 35 ulja inspirisanih borav-
kom u ovom kraju.

KOPAR

U muzeju, u cast dvadesetodiSnjice
ustanka primoraca, 5 oktobra bila je
otvorena izlozba koparskog pododbo-
ra druStva slovenskih 1'’kovnih umet-
nika. Izlagalo je 16 umetnika.

KRANJ

U Umetniékoj galeriji bile su dve
samostalne izloZbe slika: Rudi Gaber-
ca docenta Akademije l'’kovnih umet-
nosti u Beogradu i retrospektivna iz-
lozba Maksima Sedeja, slikara iz
Ljubljane.

LESKOVAC

U holu Doma sindikata, od 5 do 12
oktobra, bila je samostalna izlozba
slika Boze Ili¢a.

LJUBLJANA

U Domu JNA bila je otvorena 8
oktobra izlozba petorice umetnika iz
Banja Luke: Mersad Berber, Alojz
Curié, Bekir Misirli¢, Kemal Sirbe-
govié, Enver Staljo. Izlagali su ulja
i grafike.

U Maloj galeriji, oktobra meseca,
bila je izlozba slika Anton Gojmir
Kosa. Izlagao je 11 ulja.

MARIBOR

U S§kolji ,,Stane Rozman” bila je ot-
vorena u drugoj polovini septembra
peta samostalna izlozba slika make-
donskog slikara Koste HadZi Anto-
novskog. Izlagao je 19 radova.

U prostorijama Umetni¢ke galerije,
od 15 septembra do 1 oktobra bila je
izlozba grafike Vladimira Makuca.
Izlagao je 50 radova.

NIsS

U IzloZbenom paviljonu u Niskoj
tvrdavi, 7 septembra bila je otvorena
retrospektivna izloZba Ljube Babiéa,
koju je organizovao Radni¢ki univer-
zitet. Bilo je izloZeno 40 slika iz
vremena od 1910. do 1963. godine. U
oktobru je bila samostalna izloZba
slika Petra Ludarde. Izlagao je 25
platna poklonjenih Skoplju.

NOVI SAD

. U foajeu studija Radio stanice, bila
je otvorena od 1 do 10 juna izlozba
radova Koste Angeli Radovania, va-
jara iz Zagreba.

OHRID

U izloZbenoj dvorani Radniékog
un'verziteta, od 6 do 22 jula bila je
izloZba skulpture Koste Angeli Ra-
dovania.

RIJEKA

U izloZbenim prostorijama Moder-
ne galerije, otvoren je bio 6 jula
V jugoslovenski bijenale slikarstva i
skulpture ,,Salon 63’’., Izlagalo je 56
autora 86 dela .

U Malom salonu na Korzou 6 ok-

tobra bila je otvorena samostalna iz-
loZzba radova Milana Konjoviéa, Iz-
lagao je 44 ulja.
. U Mramornoj dvorani Pomorskog i
istorijskog muzeja, od 10 septembra
do 10 oktobra bila je otvorena izloZ-
ba pod nazivom ,,More u nasem sli-
karstvu’. Izlagalo je 37 sl’kara 54 ra-
da u tehnici ulja, akvarela, tempere
i pastela.

U Malom salonu Moderne galerije
10 septembra bila je otvorena samo-
stalna izlozba skulpture Draga Tr3a-
ra. Izlagao je do 1. oktobra, 24 skulp-
ture i 9 crteza.

ROVINJ

U Umetni¢koj galeriji b'la je otvore-
na izloZzba Du8ice Dordevié, po-
vodom proslave deset godina umet-
nicke kolonije. Izlagala je deset sli-
ka i deset skulptura.

SARAJEVO

U Umetniékom paviljonu, od 24 sep-
tembra do 4 oktobra bila je IV samostal
na izlozba slika Marija M'kuliéa. Izla-
gao je 20 radova u ulju i 7 erteza. Od
6 do 16 oktobra bila je izlozba dvojice
sarajevskih slikara Ante Martinoviéa
i Zvonimira PoZzara. Bilo je izloZeno
oko 25 slika u tehnici tempere i ka-
zeina.

U Umetni¢kom paviljonu na KoSe-
vu bila je otvorena samostalna izloz-
ba beogradskog slikara Slobodana
Pejoviéa od 12 do 17 septembra. Iz-
lagao je ulja.

SKOPLIJE

U prostorijama Radni¢kog univerzi-
teta, od 19 juna do 1 jula bila je sa-
mostalna izlozba skulpture Koste An-
geli Radovania, vajara iz Zagreba.

SPLIT

U ULUHovom salonu, od 1 oktobra
bila je izlozba akvarela Antuna Hal-
lera, slikara sa Rijeke.

U Galeriji umetnina 11 oktobra bila
je otvorena samostalna izloZba Antu-
na Motike. Izlagao je 12 ulja.

STRUMICA

UdruZenje likovnih umetnika Make-
don‘je, 11 oktobra otvorilo je izloz-
bu na Radni¢kom univerzitetu. Izlo-
7ili su 24 rada umetnici: BoZin Baru-
tovski, Ivan Veélkov, Vanéo Georgi-
jev, Maksim Dumanovski, Katja Ef-
timova, Aleksandar Jankulovski, Ri-
sto KalCevski, Spase Konovski, Goko
Krstevski, Kiro KaradZa, Lazar Li-
¢enoski, Ljubodrag Marinkovié, Rad-
mila Popovski, Josif Trajkovski, Pe-
tar Hadzi BoSkov.

TITOGRAD

U Umetni¢kom paviljonu, od 10 do
17 oktobra bila je samostalna izloZba
slika Vojislava Ziziéa. Povodom 150
godiSnjice rodenja NjegoSa bila je
otvorena, od 22 do 30 septembra, iz-
lozba TUdruzenja Ilikovnih umetn‘ka
Srbije. Bilo je izloZeno 60 ulja, tem-
pera, pastela- 27 skulptura i 12 gra-
fika. Izlagalo je 76 autora.

VELENJE

U Radni¢kom domu bila je otvo-
rena od 25 avgusta do 20 septembra iz-
lozba radova slikara JoZe Horvata
Jakog.

U prostorijama Kluba izlagao je u
julu 20 akvarela France Slana iz
Ljubljane.

ZAGREB

U likovnom studiju Kabineta grafi-
ke Jugoslovenske akademije znano-
sti i umetnosti bila je otvorena 30
septembra samostalna izloZba slika
Nevenke Lovrié. Izlozba je bila ot-
vorena do 13 oktobra. Izlagala je 13
ulja i 5 crteza.

U Gradskoj galeriji savremene
umetnosti b’la je otvorena 1 avgusta
I1 izlozba Nove tendencije. Na ovoj
Medunarodnoj izlozbi izlagalo je 7
nasih umetnika. U drugoj polovini
septembra bila je VI samostalna iz-
loZzba Ljube Ivanciéa, slikara.

U Muzeju za umetnost i obrt 25 ju-
la bila je otvorena izloZba emajla
Ede Murtiéa. Izlagao je 50 plocéa —
dekoracija za ,,Ric bar.”

U Salonu ULUH-a bila je otvorena 1
septembra izlozba Janeza Sibla, sli-
kara iz Maribora. Od 30 septembra
do 15 oktobra bila je otvorena izloZ-
ba petorice zagreback’h umetnika:
Anton Bicanin. Ervin Hotko, Zorislav
Plesa, Roko Stokié i Zdravko Tis-
ljar. Izlagali su grafike.

U salonu LIKUMa bila je otvorena
od 30 septembra do 15 oktobra druga

samostalna izlozba Zvonka Poldru-
gada. Izlagao je 12 ulja i nekoliko
grafika.

ZADAR

U organizaciji Moderne galerije i
Narodnog muzeia bila je samostalna
izlozba slika Mila Milunovi¢a. Izla-
gao je 42 rada — tempera, akverel,
gvas.

ZRENJANIN

U Narodnom muzeju bila je otvo-
rena 29 septembra samostalna izlozba
slika Ivana Radov‘éa.

U foajeu Narodnog pozorista 2 ok-
tobra bila je otvorena izlozba slika
skopskih umetnika Dimitra Kondov-
skog i Bogoljuba Ivkovi¢a.

IZLOZBE U INOSTRANSTVU

ADIS ABEBA

U drugoj polovini avgusta bila
bila je otvorena u glavnom gra-
du Etiopije izloZba radova Fra-
nje Korena, na kojoj je izloZio
15 ulja i veéi broj grafika.

AMSTERDAM

U galeriji ,,Draj Hendriken”,
beogradski slikar Milo Dimitrije-
vié otvorio je 14 oktobra samo-
stalnu izloZbu slika na kojoj je
prikazao 20 radova.

BEC

U prostorijama DrZavne Stam-
parije ctvorena je bkila 18 jula
izlozba grafika Fedora Vaica. Iz-
lozba je trajala deset dana. TFri-
kazao ie 40 crteza i 12 litografi-
ja.

LONDON

U Galeriji pri jugoslovenskom
Turistickom predstavniStvu, pod
pokroviteljstvom ambasade SFRJ,

otvorena je 'bila 4 oktobra izloZ-
ba slika Danice Antié i Save Ni-
koli¢a. Bilo je izloZeno 28 plaina.

U Dzefrisovoj galeriji, bila je
otvorena od 16 oktobra do 5
novembra izloZba slika Franje
Dolenca na kojoj ije autor prika-
zao 40 slika sa podravskim mo-
tivima.

NJUJORK

U Long Bicu, od 1 do 15 avgu-
sta bila je samostalna izloZka
dubrovackog slikara Antuna

Maslea. IzloZio je 30 radova u
temperi.

SAO PAOLO

Na VII Medunarodnom bije-
nalu izlagali su: Marij Pregelj,
Zlatko Prica, Marko Sustarié,
Vladimir Makuc, Radomir Dam-
janovi¢ i Vlada Velickovié, 30
slika, 19 grafika i 10 crteZa. Xo-
mesar izlozbe bio je Zoran Kr-
Zi8nik, upravnik Moderne galeri-
je iz Ljubljane.

NAGRADE

Na konkursu indusirije ,,14 ok-
tobar” u KruSevcu za likovno re-
Senje jubilarnog plakata i znac-
ke za proslavu 40-godi§njice ra-
da ovog preduzeta, prvu nagra-
du u iznosu od 40.000 dinara do-
bio je, krajem septembra, Zivo-
rad Atanackovi¢, slikar iz Beo-
grada.

Na III Medunarodnom bijena-
lu mladih u Parizu, otvorenom
28 septembra, slikar Miroslav
Sutej dobio je jednu od cCetiri
prve nagrade za slikarstvo — sti-
pendiju za petomeseéni boravak
u Francuskoj, a vajar Sime Vu-
las pocasno priznanje.

Na VII Bijenalu likovnih u-
metnosti u Sao Paolu, nagradu
»,Wanda Svewo”, u iznosu od 500
hiljada kruzerosa, ustanovljenu
kao memorijalna nagrada u se-
éanje na generalnu sekretaricu
Bijenala, dobio je siikar Rado-
mir Damjanovié.

Na IV Bijenalu savremenog sli -
karstva u Faenci (Italija), dode-
ljena je nagrada i zlatna plaketa
Antonija Senjija, predsednika
Italijanske republike, Edi Murti-
éu za sliku ,,Nemirne vertikale”,
dok je rijecki slikar Vlado Po-
totnjak dobio zlatnu medalja
grada Ravene za sliku ,Kamen
i more XIV”, i Nikola Rajzer
srebrnu plaketu za sliku ,Plava
laguna”.

Savet za kultru gradske skup-
Stine Beograda i Ziri za umetnost
odluéili su da se tradicionalna
oktobarska nagrada iz oblasfi u-
metnosti, u visini od 400.000 di-
nara dodeli slikaru Lazaru Vu-
jakliji za priredenu irlozbu tapi-
serija, slika i grafika u Umetuié-
kom paviljonu na Mzlom Kale-
megdanu.

Na IV ,,Oktobarskom salonu’”
otvorenom 19 oktobra u Beogra-
du povodom godisnjice oslobode-
nja grada, nagrade u visini od
po 300.000 dinara, dobili su: Vla-
dimir Velitkovi¢ za sliku ,,Veli-
ko stra8ilo”, Mom¢ilo Krkovi¢ za
skulpturu ,,SvetiliS§te” i Miodrag
Rogi¢ za grafiku ,Mrtva priro-
da”.

Povodom dana  oslobodenia
Novog Sada (23. oktobar)
Savet za  kulturu opstnske

skupstine, dodelio je nagrade u
visini od po 250.000 dinara umei-
nicima: Ankici Opresnik za odr-
Zanu izloZzbu grafike u Beogradua
i uéestvovanje na Bijenalu u
Ljubljani i Aleksandru Lakiéu
za izlozbu slika u Necvom Sadu.




LIUC{

SA SIMPOZIJUMA

O OSNOVNIM PROBLEMIMA
LIKOVNOG VASPITANJA ODRZANOG
29. i 30. SEPTEMBRA 1963. god.
U SUBOTICI
Simpozijum konstatuje da su likovno vaspita-
nje u Skoli i likovno vaspitanje odraslih dva
specificna podruéja u jedinstvenom sistemu li-
kovnog vaspitanja i obrazovanja.

A. PRIPREMANJE KADROVA
ZA LIKOVNO VASPITANJE

ST o
Kulturni, ekonomski i socijalni napredak jed-

nog drustva nemoguce je zamisliti bez njegovog
svestranog prosveéivanja i obrazovanja.

Da bi se to postiglo neophodno je potrebno'

da se organizuju i osposobe ustanove i instru-
menti koji ée na najefikasniji nacin omoguciti
drustveno-eti¢ko, naucno-tehni¢ko i estetsko
obrazovanje Sirokih narodnih slojeva.

Svako odsustvo ovih elemenata neminovno ¢ée
dovesti do nedostataka i deformacija i Stetnib
posledica u celokupnom svestranom drustve-
nom razvitku.

Konstatuje se da tokom niza godina u vaspi-
tanju mlade generacije nije poklonjena ona
paznja jednom od pomenutih elemenata, tj. li-
kovnom vaspitanju koje je neophodno za pra-
vilan razvoj buduéih gradana, jer likovno vas-
pitanje predstavlja veoma vazan faktor u_svim
oblastima ljudskog stvaralastva, rada i Zivota
svakog ¢oveka. :

II

Sistem pripremanja kadrova za likovno vas-
pitanje smatra se odlué¢ujuéim faktorom za
unapredenje likovnog vaspitanja na svim stup-
njevima S§kola.

III

Dosada$nji sistem pripremanja kadrova za li-
kovno vaspitanje nije zadovoljio, pre svega zbog
niske predspreme kandidata, jer za likovno
vaspitanje u osnovnoj Skoli nisu obezbedeni
neophodni uslovi (broj nedeljnih Casova, mate-
rijalna baza itd.), a u srednjim Skolama je li-
kovno vaspitanje ukinuto.

S druge strane neujednadenost planova-i sis-
tema kadrovskih Skola takode snosi neku odgo-
'vornost za ovo stanje. 5

NeodrZzivo je da se pripremanje ovih kadrova
obavlja na srednjim Skolama,

TV

U cilju poboljSanja rada na pripremanju kad-
rova za likovno vaspitanje predlaze se sle-
dece:

a) da se reSavanju pitanja kadrovskih $Skola
polazi od principa da kadar za likovno vaspi=-
tan)e mora biti na najviSem stepenu struc-
nosti, :

' b) da se pristupi intenzivnijoj razmeni isku-
stava svih kadrovskih 8kola u cilju pribliZava=
nja sistema 8kola koje pripremaju kadrove,

c) da se stimulira priliv kvalitetnih studenata
na kadrovske §kole, a polozaj l'kovnog peda-
goga u $koli u svakom vidu znatno poboljSa u
cilju njegovog daljeg stru¢nog i pedagoSkog
usavrsavanja,

d) da se vanredno studiranje u postojeéim
uslovima nije pokazalo uspeSnim, te da treba
ovaj problem prvo teoretski prouciti.

e) da se umetniékim akademijama, ¢iji svrSe-

ni studenti treba da stoie'na kliuénim mesti-
ma organizovanija likovnog vaspitania u naSoj
zemlji i vode nastavu u srednjoi §koli, pruZe
uslovi da ovaj zadatak uspeSnc obave,
" f) da se postepeno pride organizovanom radu
na nroucavanju pedagosko-likovnih i nauénih
_problema kao i stimulirania istaknutih likovnih
pedagoga za dalje usavr$avanje u cilju ospo-
sobljavanja za ovakav rad.

v

U dosadadnjem radu Saveza likovnih peda-
"goga Jugoslavije, republicka druStva i druga
drustvena tela ukazivala su veoma Cesto svim
_prosvetnim organima na mnoge probleme iz ob-
lasti likovnog vasp‘tanja. .Ukazuiuéi i ovoga
“puta na kompleksnost problema likovnog vaspi-
tanja i pripremanja kadrova Savez insistira da
_se ovi zakljuéei prouce i preduzmu odgovara-
jute. mere. U protivnom Savez ne moZe da
snosi drudtvenu odgovornost za nedostatke
na ovom vaspitnom podruéju.

B. ZAKLIUCCU KOMISIIE
ZA LIKOVNO VASPITANJE ODRASLIH

I

U uslovima afirmacije radniékog samouprav-
ljanja i neposredne demokratije koja omogu-
¢éava radnim ljudima direktno uticanie na kul-
turnu polit'ku, razvoj industrijalizacije i pro-
mene socijalne strukture stanovniStva, tehnié-
kog razvoja naSe zemlje. kontakta sa novim
proizvodima i potrebom za estetskim oblikova-
niem u industriji — likovno vaspitanje odras-

1lih postaje faktor daljeg struénog i opSteg ob-

razovanja svih gradana.

b
Prava koje je radni Covek stekao obavezuju
ga da bude sposoban da ih maksimalno i ko-
risti. Likovna kultura postala je nedeljiv deo
svakodnevnog Zivota, proizvodnje i produktiv-
nosti. kao i faktor humanizacije socijalistié¢ke
liénosti.
I1I
Likovna kultura gradana formira se pod uti-
cajem urbaniziranih celina, stambenih i radnih
prostora, estetski oblikoyvanih proizvoda, utica-
ja raznih sredstava za popularisanje umetnosti
(film, televizija, Stampa, radio) do sistematskog

likovnog vaspitanja kojim se pojedinac ospo-
sobljava da procenjuje vrednosti, da sam po-
stane kreator svoga ambijenta i svestran stva-
ralac na svakom poslu.

v

Radni¢ki i narodni univerziteti, muzeji i ga-

lerije, kulturno umetni¢ka druStva, domovi
kulture, kulturno prosvetni centri imali su zna-
Cajan organizovan uticaj na formiranje likovne
kulture odraslih.
v
Specifiénost likovnog vaspitanja odraslih pro-
isti¢e iz neujednacenosti zZivotnog iskustva, uz-
rasta, strucnosti. opSte kulture i individualnih
sklonosti odraslog coveka.
VI
Potrebno je ujediniti napore pojedinaca, li-
kovnih pedagoga u izmeni iskustva steenih
u radu sa odraslima, Prona¢i moguénosti for-
miranja koordinacionog tela koje ¢e pratiti i
teoretski uopstavati iskustva likovnog vaspita-
nja odraslih i stavljati ih na uvid zainteresc-
vanima. .
VIL
Iskustva steena u praksi posle teoretske ob-
rade sluZiée kao baza za naucni rad koji bi tre-
balo da preuzmu institucije kao $to su pedago-
Ske sluzbe u galerijama, muzejima, kao i uni-
verzitetske katedre.
VIII
Potrebno je pristupiti pripremanju specijali-
zovanih kadrova za likovno vaspitanje odraslih
i propagandista likovne kulture. Posebno voditi
brigu o dopunskom obrazovanju veé postojeéih
kadrova koji su ukljuCeni u nastavu likovnog
obrazovanja odraslih,
X
Potrebno je da na3a Stampa piSe o problemi-
ma likovnog obrazovanja odraslih ne samo in-
formativno veé i studijski jer ona ima velike
moguénosti u Sirenju likovne Kkulture. Likov-
na kultura u popularnim izdanjima mora da
vodi brigu i o svojoj likovno vaspitnoj ulozi.

X
UédeSée udruzenja likovnih umetnika u likov-
no obrazovnoj delatnosti omogucilo bi povezi-
vanje umetnika sa publikom. odnosno produb-
ljivalo bi odnose izmedu umetnosti i drustva.
XI
Umetniéke kolonije stvaraju povoljne uslove
za neposrednu transmisiju umetnickih dela u
najgiru drustvenu sredinu. Na taj nacin one
stvaraju potrebnu likovnu atmosferu, stvaraju
navike i potrebu za konzumiranjem umetnosti
i razvijaju nove oblike mecena$tiva.

XI1I
PredlaZe se komunama da u svujim statutima
konkretizuju nac¢ine angazovanja i podrske raz-
voju likovne umetnosti i organizovaniju rada
na likovinom obrazovanju odraslih,

Izvréni odbor Saveza likovnih pedagoga Jugo-
slavije ovlaséen je da uputi nadleZnim organi-
ma i za‘nteresovanim faktorima ove zakljucke
Simpozijuma.

Ucesnici Simpozijuma zahvaljuju Subotici,
gradu domacéinu, zbog uspeSnog ocrganizova.ja
ovog Simpozijuma,

Na Simpozijumu o osnovnim pitanjima likov-
nog vaspitanja, odrZanom u Subotici 29. i 30.
septembra, izvriena je anal‘za pioblema pripre-
manja kadrova za likovno vaspitanje. kao j

problema likovnog vaspitanja odraslih. U svim -

diskusijama o referatima jednodusSno su istak-
nuta jo§ dva osnovna problema od Cijeg raz-
resenja suStinski zavisi reforma likovnog vas-
pitanja u nasem S§kolskom sistemu, a to ie
pitanje vraéanja minimalnog- fonda €asova u
vig§im razredima osnovne $§kole i utvrdivanja
mesta likovnog vaspitanja u srednjoj 3koli.

Zbog toga je jednoglasno reSeno da se uz pri-
hvaéene zakljucke prikljuce i zahtevi u vezi
vraéanja broja nedeljnih ¢&asova u osnovnoj
Skoli i gimnaziji.

Reformom $§kolstva usvojen je princip da je
estetsko vaspitanje ravnopravna komponenta u
razvoju svestrane li¢énosti i da je kao takvo
uslov ne samo kulturnog. veé¢ i ekonomsko-
proizvodnog razvvja naSeg drustva.

Medutim. reformom osnovne $kole nisu obez-
bedeni ni minimalni uslovi za realizaciju po-
stavljenog cilja. Broj nedeljnih ¢asova reduci-
ran je za 50 procenata od pedagoskog minimu-
ma, tj. u 5. razredu sa 3 ¢asa na 2, u 6. raz-
redu sa 3 ¢asa na 1, u 7. razredu sa 2 na 1
i u 8. razredu sa 2 na 1 &as. Broj nedeljnih
¢asova u gimnaziji, i to samo u drustveno-je-
ziékom smeru, sveo se na 1 odnosno pola &asa,
&to ukazuje da mesto i uloga likovnog vaspi-
tanja omladine nije dovolino sagledana u sa-
vremenim uslovima i potrebama druStvenog
razvoja.

Mnogobrojne predstavke i zahteve struénih i
umetnié¢kih drutava. drustava arhitekata i dr.
do sada nisu na‘lazili ne samo na razumeva-
nje, nego ovo pitanje nije ni razmatrano niti
je dato odredeno i prihvatljivo obrazlodenje.

TraZ?i se ispravljanje navedenih greSaka iz
sledeéih razloga:

— zbog vaZnosti likovnog vaspitanja za naSe
drustvo i njegov kulturni i ekonomski razvoi,

— zbog praktiéno-pedagoskih razloga. koii
predvidaju kKao pedagoSki minimum dva Skolska
dasa kao jedan ¢&as likovnog vaspitania zbog
specifi¢nosti radnog karaktera ove nastave. Ne-
dostatak ovog minimuma nuZno dovodi do vas-
pitnih deformaciia. povrsnosti i onemoguéava-
nja ostvarenia cilieva likovnog vaspitania.

— nedostatak kontinuiranog rada u likovnhom
vasoitaniu potpuno ometa usveSne studiie na
veéini visokih Skola akademija i fakulteta.

Savez likovnih pedagoga Jugoslaviie i niego-
va republiéka drustva spremni su da pruze u
svako doba svesrdnu pomoé¢ u reSavanju ovih
pitanja. .

PIVO KARAMATIJEVIE
Umro 29. avgusta. 1963.

Roden u Novoj Varosi 1912. godine, Pivo,
pod kojim ga je imenom naSa javnost po-
znavala, bio je jedan od najpoznatijih na-
S§ih slikara, a svakako jedan od najeme-
nentnijih graficara. .

Jo§ pre poslednjeg rata Pive se istakao
u radovima socijalno najnaprednijih umet-
nika. Njegove mape linoreza ,Sandzacka
stvarnost” i ,,Zemlja”, izrazile su jo§ tada
ne samo njegov kredo kao umetnika, veé
su bile i pravi manifestanti borca za pra-
va Coveka.

U narodnooslobodilatku borbu uSao je
od prvog dana i u njoj je ostao do Oslo-
bodenja. ProSao je kroz sve napore, pat-
nje i slave. Uz sve mnoge rukovodilacke
duZnost (Oslobodenje jer dotekao u ¢inu
majora), neumorno je belezio likove, kolo-
ne boraca, iznurenih tifusara, kratke pre-
dahe odmora i polete jurisa. Mape tih
studija, ¢injenih na terenu u najtezim
trenucima, koje je Pivo objavio u viSe
mahova posle Oslobodenja, ne samo da
predstavljaju izvanredna grafitka dostig-
nuéa, veé su najdragoceniji autentiéni do-
kumenti teSkog ali velicanstvenog vreme-
na velike borbe, iz kojeg ima tako malo
,Crtezi Piva Karamatijevi¢éa” (1948 godi-
ne), ,,Sutjeska” (1952 godine) ,,Sto. crigina-
la” i jo§, u pripremi, dva alouma {foto-
reprodukcija crteZa i slika.

Po oslobodenju, kada je ostavio pusku,

. latio se daljeg, isto tako korisnog wposla,

na polju kulture. Postao je nastavnik na
Arhitektonskom fakultetu, gde su njegove
organizatorske sposobnosti, a  narocito
njegova visoka umetni¢ka kuitura, posta-
le od neizmerne koristi desetinama gene-
racija. Kao izvrstan pedagog, on je orga-
nizovao rad na podizanju likcvne kulture
mladih studenata arhitekture, okupivsi oko
sebe ¢itav krug vrednih saradnika, koji su
ga pomogli u njegovim zalaganjima. To
Sto mnogi mladi arhitekti danas izlaze sa
ovog fakulteta i kao umetnici — ‘Pivina

je zasluga.
Aleksandar Deroko

Ispravka

U Informativhom biltenu Br. 11 wpogre-
$no je od$tampan datum smr:i BRANKA
ANGELI RADOVANIA. Umro je 24. ja-
nuara 1962.
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